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صفحة مخطوطه من القرآن الكرم (فاتحة الکتاب) مقاس هرا ۱۳۲ سم منسوخة بالاسود ومزخرفة بالأجر 
والأخضر منسوخة عام ۱۲۸۷ ه 


حضرة صاحب الجلالة ا ملك فهد بن عبد العز يز آل سعود 
حقظه الله 


۰ 5 وا و ۲ و ۰ 5 ۱ 
صورہ نادرة للمغفور له لك عد العز یر و يظهر بحانيه حا 8 املك حسين این طلال ملك ١‏ 


7 
كقة اشاشند 8 07 )ہر و وه نے 
لارد 2 الما سمية . وهو صغير السن انداك وخانيه صاحب السمو اللکی الا مر تواف ف ندال نز . اما هة 


من في الصورة فلم أتمكن من معرفہم. 


۱ ۱ ص 7 ۱ 1 4 “oer‏ ۱ 
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محمد بن عبد العز يز القويعي شاب طلعة عني بكثير من الفنون والعلوم وتقفر المكنبات وزامل 
الرواة وضرب بسھم وافر في شنی المعارف والآداب ولذا تجدہ بشارك في كل بحث و بدلي بوجهة 
نظره في كل حديث وخص التار بخ والأدب الشعبي باهنمام بارز وكبير وركز على الفنون الشعبية 
والتراث والعادات والتقاليد وخصها باهتمامه وعزمه وتعو بله ولهذا جاء كتابه (ترات الاحداد) حافلا 
با أشهد انه لم ينسج على منواله مثله وم بنقص ويحقق و يدقق و يظهر ا حبایا وینشر الطوايا.. باحث أو 
مولف سلك هذا الدرب واتجه هذا الاتجاه.. لقد بدأ كتابه هذا بمقدمة ضافیة جعت فأوعت 
واستوعبت أبواب الکتاب واعطت فكرة نيرة عنه وضر بت بسهم وافر في تشخيص هذا الفن 
وتلخیصه وقسم الكتاب إلى فصول كل فصل يحوي ما بخصه ویندرج تحته ما تعلق بموضوعه. 

فالفصل الأول مثلا حصرہ في الفنون و ندرج تحتها الآت الطرب عند المتأخر بن العرب كالمزمار 
والربادة والسمسية والطنبور والقصبة وغير ذلك وقد افاض فى استعمال هذه الالات ووصفها 
وصورها واعطي عنہا ما لا یکن ان بعزب عن مننبع أو مهخ.. 

والفصل الثاني خصصه للألعاب الشعبية ؛ التي جلها قد اختفي من عالم اليوم فجاء هذا الكناب 
ليحفظه وخلده ولولاه لذهب في عام النسیان كلعبة (ساري) و العكر) و(كابوني) و(العشر 
واو و(الشاعور) و(الدوامة) و(الكعابة) ورالرامح) و(أم تسع).. الخ افاض في تعداد هذه 
الألعاب واستوفي وحقق ودقق.. 

أما الفصل الثالت فخصصه لدراسات عتلفة ها علاقة بمنحى كتابه وفنه وفيه طرف ومفا کهات 
وتوابل تملح الكناب ونظرفه. . 

والفصل الرابع خصصه لمسمیات شعبيه قديمة کالبروق والشرهة. وانواع العملة. ٠‏ وانواع اللباس 
وانواع الز ينة ونحوذلك ما اختفي اسمه أو كاد.. ولولا هذا الكتاب لذهب في عام الفناء.. 

وطرز تضاعيف الکتاب بصور لحل ما ذ کرنا من ادوات الفنون والعلوم والألعاب والنحف والات 
الطرب وا موسيقى. . 

وبالجملة فالكتاب على صغر حجمه موسوعة هذه الفنون وسفر وي هذا التراث وکنز برجع إلیہ 
الباحث والمؤرخ واللغوي والاجنماعي ولا سعني الا أن اشد على يد مولفه وان اهنته على توفيقه 
وجاح سعيه رغم صعوبة دربه بترا فرص ؛ مینة وعلق نفیس. . وحلقة مكملة لكثير من 
الحلقات المفقودة في بناء تراثنا ا حید.. 

والأخ القوبعي خليق بهذا الأثر جدير به فهو منخصص منمکن علق ذه الفنون هواية واشرب 
حہا بقلبه رغبة وفرغ ها نفسه ميولا فجاء کنابه دالا على ذوقه ومبوله وهواه. . ولا غرو فهوفي هذا 
الخال علم سد نغرة وواجهة ملات فراغا وفنان دلل على حب وطنه وعشقه له له واحباء آثاره واخبارہ 
وتراثه ومفقودانه.. 


E‏ سے 


وم یکن بالنكرة في فنه ولا بالتخبط في مسعاه بل هوفنان ذواقة نافد حاذق ظر يف يستبو يك 
حدینه و أخذل اسلوبہ ونرناح إلى وصفه خلقه الله لفنه کا خلق فنه له في خفة روحه وسلاسة طبعه 
وسلامة مغزاه ومنحاہ.. 

عثرت عليه جر يدة (أساهى) اليابانية وکنا عثرت على كنز فسجلت عنه استطلاعا مستفيضا 
فكان من مکاسہا فى المملكة. 

ووجد فيه الشيخ عيسي بن راشد بن خلیفة بغيته حیغا كان ضمن الوفد السعودي إلى البحر ین 
فأبدأ إعجابه به وشد على ينه ونفحه بافدایا والدالیات. . 

ولديه معرض خصب ذه الفنون وامأثورات والنراث برشحه للعرض و يدفع به إلى ان يكون رهز 
لهذه البلاد فى هدا الفن.. 

وانني لاقترح على رعاية الشباب ان تحنضنه وتشحذ قریحنہ وتصقل موهبته وتبرزه فنانا ذواقة حاذقا 
ضمن مواهبها ومرشحاتا الا ثيرة وانها لفاعلة ان شاء الله. 


عبد الله بن محمد بن میس 


کت ا سے 


تراه إذ سا جہئلشتەه مہہ للا كأنك معطيه الذي انت سائله 


هوالبحرمن كل الجهات انینه فلجته العروف واخود ساجاسه 


حضرة صاحب السمو الملكى الأمير سلمان بن عبد العز يزآل سعود 
آمر منطقة الر ياض , حفظه الله. 


كت ۱۲ اسب 


اھ داء 


ا حمد لله رب العالمين وصلى الله على محمد وا له وصحبه أجعين. 

هذه جوانب مشهورة من تراثنا الشعبي الا إا تكاد تكون مطمورة خاصة في وسط الشباب. وان 
إحياء هذه الجوانب ضرورة بقنضہا النار يخ الحضاري لجز برتنا العربية من الناحيه العقليه والخلقية 
والفنية والأدبية. !!! 

وخر من تبدي له هوصاحب السّمواللکي الأمبر سلمان بن عبد العز یز آل سعود «أمير 
الرياض» الذي شجعني وشة على يدي في مواصلة المشوار لإكمال كتابي هذا والذي لولا الله ثم 
سموه الکرم عججد ہوا مو چو ور ال 
من الله ان بطیل في عمرہ وأن يدم على بلادنا نعمة الأمن والرخاء فی ظل اللہ ثم ظل جلالة ملكينا 
اہ واه حي رت مض حك اله سس ہت حاولت أن أعبّر عن مشاعري من تقديم 
آبات الشكر والعرفان لسمو الأمير إلا إن قلمي الضعیف بظل عاجزاً عن ذلك ولا يسعني إلا أن أقول 
منمنلا بقول الشاعر القديم: 


جاءت سلیماد يوم العرض قنبرة بدي له من جراد كان فى فہا 
وانشدت بلسان الحال قائلة إنَّالهدايا على مقدارمهدها 
لو كاد دی إلى از فان فة لكان هدي لك الدنيا وما فہا 


المؤلف 
محمد عبد العز يزين على القويعي 
الرياض ١105/١/57‏ هھ 


ا — 


القدمه 


الحمد 7 وحده والصلاة والسلام على سيدي رسول الله واله وصحه وسلم و بعد 
العامة 


إختلفت آراء الباحثين عن نشأة العاميه. وان كانوا يجمعون على ان اللغة الفصحى كانت لغة 
قر يش وهذا شيء مسلم به وإن کان انما محات لأقوام كانت تعایشھا۔ هذا ما أورده الأستاذ 
0سہ7ہ" رشدي صالح في كتابة الأدب الشعبي. ثم یذ کر ما تناوله ابن خلدون بان العرب 
عندما قاموا بفتوحاتهم وخالطو الأمم الأخري فسدت ملكة الفصحى من جراء ذلك. حتى أن 
بعض المستشرقين من الباحثين اخذ بهذا الرأي من امثال كرلو لندبرج وجوهان فك. أي راي ابن 
خلدون. وهوفي رأبي أقرب إلى المنطق خاصة وان اللغة كائن حي. بل و يذهب الستشرق 
أدولف ريات آلی اس من ذلك في کتابه من عا م اوراق البردي العر بية فيقول إنه كانت 
هناك كتابات عاميه مصر ية خاصة فى الخطابات الخاصة وا مراسلات التحار ية بعکس الكتابات 
الرسمية الٹی هی لغة الدولة فان کتبت باللفة القضحى عکس ما یقرب الراسلات افاصة من 
فجة دارجه. وفي هذا إثبات لاستخدام اللهجة الدارجة مع الفصحي في هذا العهد البکر. بعد 
ذلك يدلل الباحث على ذلك بأن أقدم إيصال من هذا النوع هومن قائد الجيش العر بي الذي 
كان يخضع الضعید للسيطرة العر بية في الفترة من 16۱ ۔ ٦٣٦٣م‏ وغير ذلك ها أورده الأستاذ 
الباحث اخ رشدي فی کتابه لدب الشعبی عن أصل نشأة العامية عن أصل کتاب (من عام 
آوراق البُردي) کین ساوت آدولف حرومان. وان کان ما آثبته هذا الباحث آوقفه علی 
العامية الصر ية. إلا نه فی نظری یسلم بأن هذه النظر ية مکن تطبیقها على أية عامية لأية قطر 
بحجة أن اللغة ار دري اتا والرتات كاسيق واساشت, ولا رانا قن دهیتا ماع 
ما قاله المؤرخ الثبت والرائد ابن خلدون. 


۶ 


الأناط. 


جاء في المعجم مايلي. الأنباط قوم من المسلمين يرجعون إلى أصلين أحدهما آرامي والآخر 


عر بي, وكانت لهم دولة في القرن السابع قبل الميلاد وسقطت في أوائل القرن الثاني بعد الميلاد. 
وامتدت املاکهم من الجزء الجنوبي الشرقي من فلسطی إلي رأس خلیج العقبة وکانت 


ہے ۹ت 


عاصمتهم سلع أي الصخرہ وهي التي سموها بطره‌وسموالبلاد كلها«أربيا بطر»أي بلاد(۱) 
العرب الصخر ية والمشتغلون بالزراعة. واستعمل آخیرا فى أخلاط الناس من غير العرب. ما 
الشيخ نسیب وهيبه الخازن فيذ كر في كتابه القَيّم بح الحابين ال زب وهو وثيقة هامة تعالج 
التار يخ العر بي قبل الإسلام. یذ کر هذا الباحث بأن مركز الأنباط مدینة بطرا التي كانت من 
قبل سیلاع أو سلانح ألأدوميين و بأن هذه المملكة إمتدت إلى الشمال وشملت في بعض الفترات 
مدينة دمشق وامتدت !! لى الجنوب في شمال شبه از يرة العر بية بية على الشواطيء الشمالية 
الشرقية للبحر الأحمر وكل هذا في الفترة من ؟ ‏ ۸۵ تقر يبأ في فترات متقطعة بعد الميلاد. 

و یذ کر أيضا با جاء ذ کر للأباط کی النقوش باسم نباتي. وكذلك فی التوراه ذ کر لقبيلة. 
بنیوت . وكذلك في العهد الاغر يقي حوالي ۲۱۲ قبل الميلاد ظهر إسم الأنباط في عهد إنتيجون. 
و يورد الشیخ في كتابه أسراء ملوك الأنباط بعد ان کانوا یتبعون الامبراطور ية الرومانية ومهم 
الحارث الاو ا حارث الثاني عبيده الأول ورابل وغيرهم إلئ أن انتبت مملكتهم بتار يخ ۱٦۹‏ 
تقر يبا قبل الميلاد. وما لاحظته أن الشيخ الخارن ل يبعد كثيراً عا ذكر في العجم. أما الأستاذ 
الباحث صادق محمد بخيت فيذكر في كتابه أن الأنباط نوعان نوع عر بی وآخر غير عر بي وأنه لا 
رابط بینها إلا الإسم الذي جاء مصادفه. فالعرب الانباط إسمهم من إسم جدهم الاعلی نابط او 
نابت این إسماعيل ابن ابراهم و يستشهد بذلك بأبیات:تنسب للحارث ابن مظاظ آخر ملوك 
جرهم الذين صاهرهم إسماعيل وتعلم منهم اللسان العر بي وهي. 


کان م یکن بن الحجون إلى الصفا ا تلحر کت تس 
سلى. نحن كنا أهلها فأأزالنا صروف الليالي والجسدود السعواثر 
وكنا ولاة الہیت من بعدنابت نطوف بذاك البيت والخر عامر 


إلى آخر هذه القصيدة ة التي يتحسر فما الشاعر على مجدھم وعزهم الذي آل إلى الزوال. لذا 
فنابت هو الد الأعلى والشاهد على عرو بة هؤلاء الأ نباط بعكس الأنباط الذين ليسوعر با أصلاً 
وجاثتهم التسمية من صفة وهو إستنباط الأرض لا ستخراج الماء .وهولا عقوم غر عرب(۲)قطنوا 
بعض مناطق العراق» حتى أن العرب الأقحاح يرفضون مصاهرتهم و يقللون من شأنهم. لذا 
دق A‏ العرب ذو النسب الصحيح بح والأورومه العر بية وهم 
الذين كانت ت هم صوله ودوله وحضارة ذات شأن وأنَ ۰ موطنهم الأصلي هو جز يرة العرپ. وآن 
مایسمی بالشع البطي لیس الط لین کسر سی من مر اط لعرب 
اصحاب الدولة العروفة والتي انتہت كدولة على يد الرومان عام ٦‏ ۰ ميلادية. وهذا یتفق مع ما 
ورد في أكثر الراجم الثابته 


— ۱۹ 


الحميني 


اتا ین ان فهناك تراث ضارب في القدم يسمى بالحميني وقد لاحظت بعد القارنة أنه 
قريب جداً من شعر العامة في نجد. فهذا المؤرخ الشيخ أحمد محمد الشامي في كتابه قصة الأدب 
في المن يحدثنا عن تنوع أسمائه وتعدد أشكاله منها الزامل والقصيد والغناوي إلا انه لم يتمادي في 
ذلك إذ ركز على ما يسمى بالشعر الحميني الذي هو جامع للأدب الشعبي في امن با في ذلك 
من زوامل وغناوي وما إلى ذلك. تم يذ كر بان اول من تناول هذا الفن وارخ له هوياقوت الحموي 
إذ ذ کر شيئًاً من هذا في كتابه معجم البلدان واستشهد ما قبل من شعر غير موز ون ومع ذلك فيه 


رقة اللحن وهو:- 


واعويلا إذا غاب الحبيب ٠‏ عن حبيبه إلى من يشتكي 
بشتكي إلى والى البلد والدموع مثل غيل البرمكي 


وغيل البرمكي هو ريشق صنعاء المن. وكذلك ماذكر عن أعشى مدان وهو من شعراء 

القرن الأول ال هجري عندما قال :- 
1 ۰ 1 37 7 

وغير ذلك من هذه الأشعار والشي أصاب الكثير منها التحر يف الذي ۸ بر على جوهر 
المضمون. إلى أن يصل المؤلف إلى ذكر الفقيه شهاب الدين أحد بن فليته وكذلك الفقيه فخر 
الدین عبد الله ابن ابی بكر المزاح وهما من القرن الثامن الحجري وغير ذلك ما ذكر عن تار يخ هذا 
الشعر. وقد إطلعت على الكثير من هذه الأشعار وقت بدراسة الكثير منهادراسة جادة ووجدت ما 
هو جدير بالدراسة والتدو ين بأن هذا الشعر شعراً قوياً ومعبراً و یتناول أغراض الشعر وخاصة شعر 
الزوامل الذي هو قر يب من شعر الشوباش الذي هو أيضاً فنأ عر یقاً ومتوارث وهو أكثر شيوعاً في 
الأردن وفلسطين. وهو شعر طابعه حماسى تتحد فيه الشطره الأولى والثانية فى قافيه وكذلك الثانية 
والرابعة مثل قوطم زب 
مالك عندنا طاقة 
ان كان يا نسرما بتوکل الا لحم ناس 
حنا يانسر نحمي عروض الولایا 


٭ من بحث للاستاذ الفاضل فر سرحان. عن القوالب اللحني. منشور بالعده الثاني عشر سس عام ۱۹۷۹م وذلك في مجلة الفنون 


الشعبية ص 54. ١‏ 


ل[ ۹۱۷ عے 


وغير ذلك مع فارق اللحن بين هذه الفنون. وأعود إلى شعر الزوامل المنی الذي هو أقرب إلى 
العرضه النجدیة من ناحية إختيار الكلمة ذات المضمون ا حماسی. وان كانت هناك إختلافات 
في طر يقَة الاداء وان كان لا تخل بالجوهر. 

هذا بعضاً مما دونته الراجع القدمة وا حديثة عن نشأة العامية والأنباط وتاريخهم وا حميني 
وتاريخه وان کان الدارس 0 للتار يخ بصفة عامة والتار يخ الإجتماعي بصورة خاصة وما يطرأ 
عليه مه ن تحولات وتعدد في الأسماء وتنوع في القوالب اللحنيّة لهوعليه من الصعوبة مکان نظراً 
لتعدد حوانبه. وكذلك وهوالأهم الافتقا ر إلى المادة المدونة كنص تاريخي. فقط يبقى مع الباحث 
الإقتراض أو الاحنهاد على وحه أصح . 


المأثورات الشعبية 


إن دراسة حياة الشعوب دراسة قدمة جداً. وقد طرقها رواد أوائل إستهوتهم دراستها منذ أن 
أودع الله هذا الإنسان غر يزة البحث والمعرفة وان لم تكن واضحة المعالم مثلها مثل غيرها من 
الدراسات الأخرى لا مرت به من مراحل وما طرأ عليها من تحولات وما عد حوها من دراسات 
وبحوث كانت هي النواة الأولى لدراسة هذا العلم وذلك قبل أن يأني ا رو 
بعض الشيء ليضعوا لهذا العلم أسس ومفاهم زراك كر عي ل وزيا ی 
و نيد تعن انتا ها کرها وع تمه اما وهي الكلمة المتأخرة ب بعض الشيء 
إذا ما قیست بغیرها من تسمیات أوليه لهذا العلم لذا نجد في المراجع الثابتة لهذا العلم تسمیات 
عديدة بل كثيرة ومتعدده. تختلف من قطر إلى آخر ولکن كلمة [فلکلور] هي التي أصبحت شائعة 
ومعروفة وان كانت متأخرة كما أسلفنا وذلك بعد أن نادی بها العالم الإنجليزي (ولیم جون توماس) 
وذلك في عام ٦۹ء‏ لیدل بها على دراسة العادات وا أثورات وا معتقدات التى كانت معروفة 
بعلم الآثار الشعبية القدمة وهذا المصطلح يعني معارف الناس أو حكمة الشعب أو معنى أدق 
الأثورات الشعبية وهي الترجة التي أقرها مجمع اللغة العر بية بالقاهرة. وقد كثرت ا مناقشات حول 
التسمية وتحديد مفهومها بدقة وذلك بعد إختلاف الدارسين الرواد حول تحدید ما تتناوله هذه 
التسمية إلى أن حسمت النقاش الجمعية الإنجليز ية للفلكلور وذلك في عام ۱۸۹۰م عندما ظهرت 
الطبعة الأولى مختصر الفلكلور حيث حدد الفلکاور بأنه دراسة خلفات الماضي الذي لم يدون. 
وحتى هذا لم يكن مقنعاً وكافياً إذ كانت هناك آراء متعدده لكثير من العلماء والباحثين في هذا 
المجال حول تحدید كلمة فلکلور مثل ثيلور ومس بيرون وھجرتی كراب وغيرهم من الدارسين 
الغر بيين الذين كانت هم جهوداً واضحة رغم إختلافهم حول التسمية هذا العلم ومدلولا ته. 


— ۱۸ 


وبتوضیح أكار أذ كر بعضا من هؤلاء الرواد مثل يعقوب لودفيج جریم وأخوه ويلم وقد توفي 
الأول عام ۳٦۱۸م‏ والثاني ۱۸۰۹م الذين كان هم فضل في جع الكثير من الأساطير وا حکایات 
القدية. إذ اعضی كل منهم جل عمره في البحث والتدو ين ذہ المأثورات ومن أهم أعماهم معا 
مولف [الحكايات المنزلية] واما العام الآخر هو جيمس جورج فر يزر إذله دراسات واراء عن 
العادات والتقاليد ومن مولفاته الغصن الذهبى الذي يتحدث فيه عن العبادات القدمة ما حدا به 
ان يستوحي الاسم من أسطورة قديمة يكون لهذا الغصن دوراً بارزاً في صلب موضوعها وقد عاش 
هذا العام في الفترة من ٥۱۸م‏ ۔ ۱۹۱۱م وكذلك باحث اخر هو الكسندر کراب المولود عام 
۹ء والتوفی ۷ وهذا الباحت دراسات حادة فى هذا الحال ومن اهم أعماله الفکر بة 
کتابة القم علم الفلکلور. وقد قام بترجنته الباحث الأستاذ رشدي صالح الذي إستصوبالتسميه 
وابقاھا لتكون سمة للترحمة اي عنواناً للكتاب. وغيرهم كثير من هؤلاء الدارسين الغر بيين. وحتى 
اکون منصفا وموضوعیا لابد لي من ذکربعضا ما قام به الرواد الأوائل من أساتذتنا الأفاضل 
الذين لا يقلود عن غيرهم من علاء الغرب علما وصبرا على البحث والإستقصاء و ياتي في مقدمة 
هولاء الباحثين في وقت مبكر العلامه الورخ «ابن خلدون) الذي تكلم بعلم ومعرفة عن الشعر 
الشعبى في مقدمته المشهورة إذ أورد نماذج من هذا الشعر ونسہا إلى بني هلال. وكذلك هناك 
عدد من الباحثين فى شرقنا العز يز الفوا فى هذا ا محال مثل أحمد تيمور باشا الذي تطرق إلى 
الأمشال العامية والكنايات والألعاب وغير ذلك من الأعمال الفکر ية فى محال التراث التى ألف 
فا هذا العالم الجليل والتي لاغني لدارس التراث من الإطلاع عليها. وكذلك رشدي صالح 
وفوزي العنتيل ود. عبد العز يز مطر واحمد الشامي والاستاذ الباحث عبد الله بن میس الذي الف 
الاپ الشعبي فى جز بر العرب والاأستاذین عبد الك امهیمان وحمد بن ناصر العبودی 
اللذین الفا في الأمثال العامية والد کتور عبد ا حمید يونس والد کتوره سهير القلماوي وغیرهم من 
هولاء الأساتذة الذین لهم جهود مشکورة في هذا المجال. وحتی آشقائنا الغار بة هم أيضاً 
إهتمامات ودراسات جاده في جالنا هذا اذ کر منہم الباحث الأستاذ محمد ا مرز وقي :: الذي لوم 
یولف إلا كتابه القع الأدب الشعبي في تونس لكفاه فخراً إذ هو ضنينة قيمة في جاله وغيرهم 
كثير من الأسانذة الأجلا من لا تحضرني أسمائهم الآن وأنا أدون هذه السطور المتواضعة. إذ هم 
قصب السبق وفضل الر يادة في إثراء ا مكتبة العر بية بہذہ الدراسات الجاده. سواء كانت مؤلفاتهم 
مقصورة على التراث الشعبي أو انہم تناولوه بطر یقة عارضه يتطلبها السياق. إذ کثیرا ما نقر هذا 
لدى بعض الاساتذة الكرام خاصة في المذكرات الذاتیة کان يورد الباحث بعضا من العادات أو 
انا ہے عاس ان لتاق اسیو مھ ا تھا سد 
وذخيرة تراثیة لباحث آخر یتناوها بالدراسة والتحليل. 


٭ سمعت بوفاة هذا العام الیل مؤخرا رحه الله وأموات المسلمين. 
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ی ھا ےس فان فسوی اتا شین هذا الکتاب التواضع كنت هاو یا جع 
ار کات الشعبية من أواني وملبوسات وأدوات حرفية ومخطوطات وعملات وطوابع وما إلى ذلك 
ما خلفه الأجداد. وقد إجتمع عندي الكثير جداً لدرجة أني انشأت متحفاً في منزلي هذه 
القتنیات. وهذا ما شجعني من أن أقوم بتأليف كتابي هذا والذي انجزت منه ثلاثة أجزاء آوها 
هذا الذي بين يديك. وهذه الأجزاء الثلاثة تحوي الصور التاريخية للكثير من هذه ال مقتنيات القدمة 
والنادرة وكل دراسة لما ما يخصها من الصور المساعدة على الإيضاح هذا فضلاً عن الرجوع إلى 
المصادر اهامة كالمعاجم والرواية وما إلى ذلك. 

وكنت في أول الأمر ذا طموح كبير في أن أَسِمَ عملي هذا با موسوعة الشعبية وكنت قد نويت 
ترتیہا وفق الحروف الأبجدية. ولکن ظهر لي أني لا أستطيع عمل ذلك مفردي. لأن العمل 
الفردي مها كان جاداً إلا إنه يبقى عملا فردياً. إذ ان جمع وتدو ين التراث له طرق متبعه وبحث 
ميداني تقوم بذلك فرق مجهزه بالإمكانيات البشر ية والمادية وكل هذا مناط با مراکز الشعبية 
والجامعات والجمعيات ا مهتمة بجمع وتدو ين التراث إذ أن مثل هذا الأمر أضحى علماً ذو مكانة 
لها سین رتسا دیآ سره E‏ ری تاریخ اق كدت أن 
اتراجع ۳ 8 كتابي ای 7 أن تعددت على المسئوليات ومن أهمها ۳ الأولاد 
وتر بیتہم والسعي وراء لقمة العيش وما إلى ذلك. ولكني رأيت ذلك من باب العبث خاصة واني 
قد سے ترائية كبيرة من آساطر وقصص وأشعار 0 والعاب معظہھا من شیوخ 
عمق ين غامروا الأحدات التى اتحفوني بالرواية عنہا و بعضها نقلوه بدوهم عن رواة سبقوهم سنا 
وعصراً. لذا ریت من واجبي أن استعين بالله وان أبدأ بطبع الجزء الأول وإن لم يكن بالطر يقة 
التی رسمتها له باديء ذي ہب وهو العمل الوسوعی على الترتیب الأ عدي لذا آبقیت اللزء 
اون والکانی شاماد موف دون کوب ی درانتات له نز الماب ,و ارات 
وعادات. 7ھ أما الجزء الشالث فقد إقتصرته على الألعاب الشعبیه بتوسع مع ترتيبها على 
روف الابجدية. 

كما اني تراجعست عن الاسم الذي وسمت به هذا العمل وهو الوسوعة الشعبية إلى «تراث 
لاجداد» لان إسم ا موسوعة في نظري معناه اللإستقصاء والإحاطة بالشيء وهذا يقصر دونه قلمي 
لضعيف وإن كنت سأواصل مشیئة الله في هذا ا جال حسب إستطاعتي وإمكانياتي حاولاً إخراج 
لعمل أولاً وقبل كل شيء إلى النور لأنه في رأي شرط أساسي لأية مادة علميه. ولعل غيري لديه 
من الوقت والجهد وحب البحث أكثر مني فیتوسع في لك 

عر يزي القاريء. 


إن هواية جع ا رات الشعبية فن رفیم خاصة إذا كان الدافع للهواية بقصد الدراسة 
والبحث. إذ انه في نظري ليس ادف من جع المأثورات الشعبية والذخائر القدمة على ختلف 


کا ت 


انواعها هو إبقائها في الخزائن الزجاجية الجميلة أو الألبومات الزخرفه بقصد الفرجة والمباهات 
سواء كانت فى التاحف العامة أو لدى اهواة بل الحدف منها الدراسة والإستقصاء وتيسيرها 
للباحشین وذلك لر بط الماضي بالحاضر إذ قد يكون ذلك في نقش بسيط أو جزء من كتابة أو 
صفحة من محطوطة. هذا في نظري المتواضع الذي اعرضه ول افش إن الهاوي هذه المقتنيات 
الأثز'ية يعتر مواطناً مسئولاً تجاه هذا التراث للمحافظة عليه ومحاولة دراسته بقدر جهده وتيسيره 
لراغبي العلم والمعرفة. أي معنى أدق أن اھواہ لا يقلون في الأهمية عن ا متاحف الرسمية في 
حافظتہم على التراث وان كانت إمكانياتهم وجهودهم فردية إلا إنهم یعتبرون حفظه لهذا التراث 
و یؤدون دورا طيبا لمساعدة ومعاضدة ا متاحف الرسمية فی الحفاظ على هذا التراث. ولا یقلون فى 
ا لخبرة والعرفة بدقائق هذا العلم عن الدارسين امختصين المؤهلين علمياً كذلك. وآمل من الله ثم من 
مسئولو المتاحف في بلادنا بالتعاون مع الهواة السعوديون والإستشناس بآرائهم وتشجيعهم لمواصلة 
جهودهم. فکم سمعنا ورأينا من هواة ل يتركوا ا جال للمختصين فحسب بل شاركوا بجهودهم 
الطيبة في هذا ا جال رغم قلة إمكاناتهم وعدم تفرغهم. أذكر حادثة طر يفة حدثت لي مع بعض 
الهواة. إذ كنت في لندن وفي مكتبة لبيع الكتب القدمة وتعرفت على هاو آمر يكي اوقف هوايته 
على جع الکتب القدمة وخاصة ما يتعلق بالأساطير والحكايات. وكان يتكلم في هذا ا جال 
بدراية تامة وكم دهشت عندما قام يتكلم عن سيرة بني هلال والز ير سا م والف ليلة وليله وعن 
ابطال هذه القصص والسير مثل ابوز يد الهلالي وعليا وذياب بن غانم والامبر حسن شيخ بني هلال 
وغيرهم ما أزهدني في معلوماتي القدمة في هذا ا جال. وكنت في صغري قد قرأت هذه الأسفار 
الشعبية قراءة جيدة كانت هي الدافع الأول بي للقراءة ومصاحبة الكتاب رغم سطحية التأليف 
والطبع التجاري السائدة آنذاك. وحادثة أخرى مع تاجر طوابع انجلیزي معمّر كان هاو يا قبل ان 
یصبح تاجرأ و يزاول تجارته في بيع الطوابع. فقد اشتر يت منه بعض الطوابع لإ كمال مجموعاتي 
الناقصة وكنت قبل ذلك قرأت الكثير عن الطوابع وراسلت بعضاً من الجمعيات المهتمة بهذه 
القطعة البسيطة الر بعة والتي اصبح ها شأن في عام اليوم. ولكني في هذا الوقت القصير ومع هذا 
الرجل السن إستفدت أشياء كثيرة ومعلومات جيدة عن هذه الهواية لم أقرأها في الكتب وقد سقت 
هذين المثلين ماتن الحادثتين لأثبت آهمية الخبره وخاصة لدى اطواة. 

عز يزي القاريء. انني عندما شرعت في تأليف هذا الكتاب الذي يعلم الله كم لاقيت في 
سبيل ذلك من العناء والجهد وقراءة الراجع رالاغتلاط بالرواة ليظهر ذا الظهر الذي هوبین 
يديك كان هدفي الأساسي هو أن أسجل هذه ا أثورات الشعبية حفاظاً علا امت إذ أن 
الجديد دد الموروث كما يقال وهذه سنة التطور وخاصة فى مثل هذه النهضة المباركة التى نعيشها 
الیوم. فأنا عز يزي القاريء في تسجيلي هذه المأثورات الشعبية لم يكن هدفي الدعوة إلى العاميه 
مشل مادعى لذلك سلامة موسي وسعيد عقل وغيرهم إذ أبرأ إلى الله من هذا. . فالعامية لغة هدم 


ات 


وليست لغة حضارة. فالبقی للغتنا العر بية امجيدة. إذ معنی أدق الدعوة إلى العامیة في نظري 
تطاول سافر وحاولة مشبوهة لطمس معا م أعز ما نملك ألا وهو القرآن الكرم. كا اني لا أزعم بأن 
الشعر العامي خير من فصيح اللغة وليس من الحق أن أقول بأن شعر راشد الخلاوي يفوق شعر 
المتنبى فى الحكمة والتأمل أو أن شعر محمد بن لعبون يفوق في رقة النسيب أو يداني شعر الوليد بن 
نس تہ ا ي.. كلا.. وما إلى هذا قصدت. ولكني ان بأننا عندما تجمع هذا التراث من 
ک0 یجاح مت نب مفقوده من تاريخنا علينا بأخذ الصالح 
والانتفاع به وتطو يره ما أمكن لیلائم العصر مع الحافظة على الجوهر ليكون نبراس خير ليعرف هذا 
الحيل تار بخ بلاده وأحداده وحياتهم من خلال مأثوراتهم من شعر ومثل وحکمة وعاده. کا أنه من 
الوفاء لبلادنا وتراثنا ونحن أها زان نحافظ على هذا التراث بتدو ينه وحفظه. و کم تألمت وأنا 
ا الكثير من کنوزنا الا ثر یة فى المتاحف الأور بية وهي کنوز لا تقدر بثمن مهما كان اشن. 

و يبدو لى ان هحرة هذه !! نور إل الغرب فيح هاه او اهل بقیمتما الا ولکن لناخذ 
المبرة من افجرة ا الکنوز وندو ینا پشتي الطرق وهذا بنع بالدرجة الأولی على اظیات 
المسئولة عن التراث وعلی رحال البحت وا مورخین من ابناء البلاد وهم على مستوی المسولية ونده 
تیه را وقبل أن أختتم هذه القدمة التواضعة آمل من الله ثم من آساتذتنا الأجلاء من هم 
شرف الر يادة وقصب السبق وتمهيد الطر يق أمامي في هذا ا حال. آمل مہم المعذرة عن التقصير 
الغير مقصود ولعل ما يشفع لی بذلك لديهم هوما يحضرني الآن من تعر يف قیّم قاله أجد رجالنا 
القدماء من سامروا الدفاتر وقارعوا ا حابر الا وهو عماد الدين الأصفهاني التوفي عام ۹۷٦١ھ‏ 
تقر يبا إذ قال ما معناه ان لم تخني الذاكرة. ما من انسان الف كتابا اليوم إلا قال في الغد لو اني 
بدلت هذا لكان أحسن أو لواننى زدت ذاك لكان أل وهذا دليل واضح على إستيلاء النقص 
على جلة البشر . ۱ 


لذا فانا لست بباحث متفرغ ول اتلقى دراسات ت أكادمية في هذا انجال ولكني چا 
هاو یا ناشئاً في بداية الطر يق وهاو یا متنزهاً لا دارساً. وكل ما أهلني لذلك هو جهود شخصي 
رغم قلة الإمكانيات ليس إلا.. ولكن حبي لبلادي وأهلها وتراٹھا هو الذي حدا بي أن أقوم 
تاليف هذا السفر التواضع والذي آمل ان يكون مساهمة متواضعة في خدمة هذا ات ای 
تراث الاباء والأجداد الطيبين الذين عاشوعلى هذه الأرض الطيبة وأكلو لقمة العيش مغموسة 
بعرق الكفاح والصبر ومصحلین بأخلاق ومثاليات تفوق الوصف من ايسرها أنهم کانوا مثابة 
الأسرة الواحدة من حيث التراحم والتعاون بالرغم من صعوبة المعيشة وقلة ا موارد آنذاك. وهذا 
شيء متاصل فيم وامل من الله العلي القدیر ان تبقى هذه الصفات الطيبة باقية في احفادهم 
شباب اليوم وأمل المسقبل الباسم انشاء الله ليبرهنوا للعالم بأجعه بأننا قبل ان ن نشتہر ما نملكه من 


کا 


ثروة نفطية نملك ثروة تفوقها بكثير هى ماورثناه عن أجدادنا من أخلاق طيبة ومثاليات فاضله 
ستبقی سمة لنا إلى اه انشاء اه هذا وفي ادام عز يزي القاریء آنمنی لك ولي د د فوفق 
لخدمة هذا الوطن الحبيب کل حسب إستطاعته. لأن المواطن مهما یقدم لوطنه من خدمات بل 
وتضحیات فانه سیظل یطالبه با مز يد. ولعل من الطف ما جال بخاطري وأنا اكتب هذه السطور 
عن الوطن والوطنية هو ما قاله أحد الأدباء الفرنسيين وغاب عنی اسمه لأنى استحضرت قوله من 
۶2 ٰ۳ 0" فان 
ان تری بأنّ وطنك أجل بقاع العلم. ۱ ۱ 

عزيزي القاريء آمل ان لا أكون قد أطلت واثقلت إذ اكتفى بهذا على أمل اللقاء بجانبك 
الكريم مع الجزء الشاني انشاء الله إذ سأكون أكثر غبطة وسعادة عندما يتاح لي ذلك. هذا والله 
أسأل أن لا تجعل النعمة تبطر أبناء هذا الشعب الکری ولا الحاجة تذله وصلى الله على محمد وآله 


وصحبه اجمعين. 


محمد عبد العز بزین على القویعی 


(۱) وجدت في بعض الراجم. ان الرس هو الب ا حفورة بالأزميل في المنطقة الصخر ية. وهي من 
حضارة الأنباط. 


(۲) وهذا بشار بن برد يقول 


ابلتمس العروف من آهل واسط وواسط مأوى كل علج وساقط 


وفي مكتبتي کتاب قدم فقدت منه بعض الأوراق من أوله ما تعذر معه معرفة اسمه أو مؤلفه 
وجدت فيه ابیات لشاعر يدعي حکم بن قبيصة بن ضرار لابنه بشر وقد هاجر. يهمنا هذا البيت 
الذي یذ کر لنا شيئاً عن الأنباط إذ يقول والأبيات ذات طابع فكاهي. 


أقرص نصلي ظهره نبسطية ستنورها حتى يطير له قشر 


ثم یذ کر الولف في شرحه بأن النبطية نسبة إلى النبط وهو جيل من الناس ينزلون بالأباطح 
بين العراقين. 


- ۲۳ 


لوحه 9 


الدرع ال و د. وهو آقده 07 على في جموعتي الجر بی 3. والسرود فى اللغة . هوالدرع امحکم 
0۳0 وفي د داعته سا يثير الدهشة و بشهد مدى تقدم الأقدمون في ۳ ل ن¿ صر بات 
السیوف وندیات الزما ح. ومع ذلك ذھبت احیال ` ثم تلتہا أجيال من استعملته وبقي صامداً أ كأن صانعه اي 


ماه لنوه 5 


ک6 کک 


الفصل الأول 


وول 


٭ السمسمية والطنبورة ٭ 


السمسمية آلة من آلات الطرب وا کثرما تستعمل على ظهور السواعي والسنابيك وخاصة في 
المدن الساحلية وتعتير آلة محببة إلييم. وهي مشهورة عندنا أكثر في ينبع البحر وكذلك في مصر فا 
شهرة کبيرة خاصة في مدینة السو یس و بورسعيد والإسماعيلية. وا كثر من یجیدھا من یسمونہم 
بالموطية وهم رجال البحر من كتب الله رزقهم على ظهور هذه المراكب. وم في ذلك غناء يحبب 
شم العمل و يطرد عنہم الملل. وظهورها متقدم جداً حتی أن بعض الدارسين يصنفها على انها من 
انواع القيثارات القدمة. كاهارب والتدنيت والأوردين وخاصة فيثارة سومر(') التي تعتبر آقدم آلة 
اكتشفت وذلك مدينة أور بالعراق وهذه الآلات وان إختلفت اماكن استعماها أو أشكاها إلا أن 
أساسها واحد. وقد ينطبق هذا الوصف أكثر على آلة وتر يه أخرى من نفس النوعيه وهي الطنبورة 
أو تسامبورا. التي تفيد المراجع الثابتة بان أصلها زنجي وأساسها سواحل أفر يقيا خاصة السواحل 
لشرقية وربما وصلت الينا في العصور الأخيرة عن طر يق العمانيون و بالذات الذين هم من أصل 
زنجي أو مع الرقيق بصورة عامة أيام أن كان هذه التجارة شأن. ثم شاعت كما شاع غيرها من 
آلات الطرب وفيا يبدو لي أن السمسمية والطنبورة تعتبر من جنس واحد وإن كانت الطنبورة فیا 
“أظن أو أرجح هي الاساس. وللطنبورة عازفين مهرة ملمين بأسرارها وإجادة العزف علہا. وقد 
شاهدت بعض مالسها فی الکو یت عندما کنت هناك: إذ ما تقالید خاضة کات یقوموا بنصب 
پچاریاطو مها الاعلام اللونة ذات الأهله المزخرفة. ومن تقالیدها أيضا أن الشخص الذي 
پر يد حضور هذا الإحتفال عليه بألا يضحك وأن لا یقلل من أهمية هذه الجلسة الفنية کما يجب ان 
بکون مهذباً محترماً ليحترموه منظمو هذا الاحتفال. هناك راقص أو أكثر يحمل معه عصاً و يتمنطق 
بحزام من أضلاف الأغنام يسمونه با منجور له صوت يتلام مع الإيقاع. كا يجب على الشخص 
الشاهد أن يكون مغتسلاً ومهتماً بهندامه وما إلى ذلك من طقوس هذه الأداة. وكذلك 
یصاحہا انواع من الطبول یسمونها بالمناجيب. هذا بالإضافة إلى آلة من آلات النفخ یسمونها 
الصرناي. والرقصة في الأصل كغيرها من التراث الأفر يقي الذي يعتمد الأسطورة کموضوع 
رئيسي. وان کان بعض الدارسن پسمي رقصة الطنبورةبالیوه دون اشریق بینها ما ا 
اوضح أكثر بان الطنبورة تتکون من جزاین الأول بمصاحبة الطنبورة والتی سمیت با سمها والجزء 
الثاني هي رقصة اللیوه التي تؤدي بدون آلة الطنبوره. و بدقة أكثر اليك وصفاً ها کیا شاهدتها وهي 
تردق وفق ما يلي 
١‏ مجموعة من اللاعبن دون مدید العدد. 


— ۲۹ 


- ۲۷ .سے 


۲ ثلا ىة طبول اثنان منبا مخروطية الشکل و يسمى إمساندو ويحملها اللاعبان وهما واقفان مع 
ملاحظة ان الطبل الكبيريصل إلى مستوى الأرض ذ فى الطول تقر يباً. بعكس الآخر الذي يقل 
عنه في الطول و يسمونه شكائكا وحاملا هذين الإيقاعين يؤدون التوقيع الإيقاعي وهم وقوف. 
۳ - طبل قصبر أيضاً للايقاع حامله شأنه شأن زملائہ إذ أن اصحاب التوقیع يؤدون أدوارهم وهم 
وقوف عدا صاحب التنكه فإنه يكون جالساً على الأرض. 
٤‏ تنكه عادية وكا اسلفنا يكون اللاعب جالساً على الأرض. 
- آلة الصرناي وهي الآلة الرئيسية والهمة في هذه اللعبة حيث نجاحھا يتوقف على مهارة 

لاعب الصرناي الذي ل غل الطبورة مع ملاحظة ان نافخ الصرناي يودي دوره وهو قائم شأنه 
مثل اصحاب الطبول. 
5 حركة اللعب بطر يقة دورانية من اللاعبين حول ظار بي الإيقاع. 

وأما في العراق فتسمي بامیوه. وتدخل الطبول والطيران كجزء 
أساسي وأكثر من يمارسها أهالي جنوب العراق. وفی الرقص يشترك الرجال والنساء معاً. 
واكثر ما یقیموہا بمناسبة الزواج والختان . 9 فی آوربا شاهدت شينا من 
هذا هناك إذ حضرت حفلة طرب آفر يقية في لندن. العازفون أفارقة والآلات أفر يقية وحتی 
اللابس لحؤلاء العازفون أفر يقية وقد دار بيني و بين رئيس الفرقة حديث حول أصل لعبة الطنبورة 
هذه. وكانت اجاباته كلها ملائمة ما درسته في المراجع عن هذه الآلة من كوا آفر یقیة بحته وان 
إعترى أصول طر يقة تأديتها بعض التحر يف وذلك من جراء الحجرة والاتحال كغيرها من الكثير 

من الفنون. الشيء الذي لفت نظري أن الطنبورة التي مع هؤلاء الأفارقة قد استخدم فيها الجلد 
بدلا من الصندوق الصفيح «الجالون» كا هو معروف لدينا. وللطنبورة هذه غناء قديم ومتوارث 
ومجهول اللحن والملحن والشاعر ولكن جرت العادة ان يكون العازف لديه من احفوظ ما يساعده 
على ذلك مثل قوهم . ۱ ۱ 
أشكي() زماني ياجميله الله رمسانسی با جہبیسلسه 
مشكاي لله ياججيله ما انعد إدياري با جيله 
أمسي وأنويه فارقوني أناالى الله يا يله 

وغير ذلك من هذا الغناء. ومتلا بدأت بالسمسمية أعود إليها لأقول بأني قد شاهدت جازفين 
مقر خن دا السمسمية وإن كان أقدر من رأيت قر يب لي لا يزال على قيد الحياة متع الله 
۶۶9909 وهو نز یل الكو يت الآن. فقد كان ماهراً ذ فى العزف على هذه الأداة. 
وكان يقوم بصنعها بنفسه و یتفن في زخرفتها و یتأئق في العزف علیہا وكان ذا صوت بت میں کو 
جليسه على سماعه ومن الأغانى التى كان یغنہا أذكر من حفوظي ما يلي 
دمعي ی علبي اماد وامجتفسين عاف الرقادي 
واللناس عسنسي رقسودي راتا بصونسي آنسادي 


۲۸ بت 


وهوصوت كان يغنيه محمد فارس. ولكنه على السمسمية يأتي بلحن مغاير للحن الصوت. 
وكذلك مما أذكر هذه الأغنية التي هي على وزن أغنية يغنيها محمد فارس أيضاً وهي من التراث 
الهنی وهي من كلمات محمد بن طالب اذكر منها. 
بقول ابن طالب : إرحم يا زر یف إرحم قتیلکم باضری جبور ومهاني 
يا بوعيونهدها كل ماسلهم ‏ يجر قلسي من العلوق باشطاني 

وإبن طالب هذا مثله مثل شاعر أيضاً معاصر له هو راضي بن سبت هم أيضاً كلمات غنائية 
كنت اسمع بها في صغري. وكذلك من الأغاني التي احفظها عليه لاسرا سيق رت 
إلیہا على آنها من التراث المنی القديم. وقد تكون للخفنجي أو القاره أو غيرهم من الشعراء الذين 
كان هم شيء من هذا اللون وھی: 
إغغ زمانك امانك يا حبيب اغنم مادام عادك صغير السن طيشاني 
خائف عليك بعد ستة عشرسنة تندمر | تتسى شبابك واحبابك وتنسانی 


وكذلك ما كنت اسمع مثل هذه الأغنية التي أحفظ منها هذين البيتين. 


لفت عليه وجر السیف أبوحدين أوقلت له الآن قتلنى لحظ الأعيانا 


والبطن طاقة حرير ومثمنه بألفن 2 واحصر قبضه وفيه الوصف الوانا 


ا ان یقول 
والعنق عنق الظبا قد رص به عقدين 2 لولوویاقونه وزينة خيط مرجانا 


وكذلك هذه الأغنية وکانت شائعة ولا أحفظ مہا إلا ما يلي 
ياهل لهوى ماتسرمضوني لا واعذابك مابن سبعان 
اما رھ والا افستسلسوني واتععوذ من كل شيطان 
کاس الموده هسم سلقسونی ثم اشعلوا بالقلب نيران 
سيد العرب وانستسه عيوني ١١‏ يامنيتى من كل انسان 


وكذلك ما كنت اسمع في صغري هذه الأغنية التي تقول كلماتها دون ان أعلم من قائلها. 
سلمولي على اللي سم حالي فراقه ١‏ حسبي الله على اللي حال دوني اودونه 
لیذ كرة الليالي اللي مضت والصدافة عود القلب يرجف مثل رجف المكينه 
قابد الرم تاخذني عليه الشفاقة ليتني طول عمرى حيسة في کینه 
عقب ماهو نديمي صارشوفه إشفاقه تل عرق الموده وقطعه في يمينه 


سب ۲۹ نت 


وكذلك من غنائهم عليها قوهم . 


وغبر ذلك من هذه الابیات التی اسف کر ان کنت آوردنا فی مرب إذْ مصدري ماهي إلا 
صیابات بافیة قي الذاكزة منذ الصغر وان کنت لا أزال حفط , بعض الشيء ولکن هذا ماواتى 
اخاطره اثناء تدو ین هذه السطور. 


)١(‏ قيشارة سومر هذه. هناك ال وتر به شبيهة بها إلى حد كبيران لم نكن صورة طبق الصا ل منیا وهي مانسمي بالکثاره ہ. وهي آلة مصر ية قدية عثرعلیما في 
مدينة «طيبة ٠٠‏ وتعود إلى عهد الأسرة الثامنة في مدينة «طيبة » وکلا این لنين قر ببدان في الشکل مه 3 تس لین وقد أكون مخطناً في إفتراضي 


على ان العطنوره + الأصل للسمسمية اذ قد د 2 ۱ a‏ 
ھی د يكو لعکم ں وتكون الطنبوره التي يذهب بعضی ا لور خين أنها من أصل نو بي مطوره عن له السمسمية مه ن ناحية 


اخحم والأداء اسلوب الشخص الذي يودي الرقصة المصاحبة ها وما إلى ذلك بخلاف مکونات الآلة الأساسية 


أقصد جوھر الالد 
۳۹۹ 


(۲) دراسات خلفذ لاهستاد د يوسف دوخي من 2 E‏ الفنون الشعبية. 


م4 المسحبانى 


هذه اللعبة تسمي بالسحباني. ومصدرها الرواية. إذ نقلتہا من أكثر من رواية و أجد هناك 
اخستلافاً جوهر يأ في الرواية. لذا أنقلها كا سمعتها من الرواة. واللعبة تتکون من مجموعتان من 
الاشخاص. کل تحموعة تقابل الآخری. وعدد ال حموعة الواحدة تز يد عن العشرة آشخاص. 

والأداة الرئيسية في اللعبة هي الز پر وهي قطعة من حدید البرمیل مجوفة أو على قطعة من 
النحاس مثل القدور وغیرها . وام اطلد فهو حلد بسر بعد ان پنظلف من الشعر وهولایزال طري. 
ومن ثم ير بط على أحدوجهي البرميل أو التحاس وهوأي الز ير يستعمل في منطفة الجنوب بصورة 
عامة. والضارب يستعمل كلتا يديه والقصائد في هذه اللعبة معظمها من الشعر الغزلي. 


شرح اللعبة 


الشاعر يبدأ البيت الأول تم ترد عليه امجموعة الأولى. بعد ذلك المجموعة ترد البيت الثاني. 
يؤدي اللاعبون هذه اللعبة وهم وقوف متشابكى الأيدي و يتقار بون إلى الأمام و يعودن إلى 
الخلف حمعياً بحركة ايقاعية جيلة ومنتظمة. 

يؤدي هذا اللون بعد عملية العرضة وهی عادة جمیلة من عاداة القر ية عندما تکون المساعدة 
والتالف صلب الوضوع وخاصة فى عملية «الطينه» وهی عملية | کمال بناء البيت. 


2 آشهر من يودي هذه اللعبة هم قبيلة غامد فی منطقة الحجاز. 


ہے ۷۳۳۶ سد 


* الرديح ٭ 


الرديح. لعبّة شعبية من العاب ینیع البحر وهي لعبة قدية ویجہا الجميع هناك. وهي تعتمد 
على الآلات الإيقاعية مشل الز یر والدفوف وغيرها. وكذلك هناك الأساس هذه اللعبة وهم 
الشعراء. وفذه اللعبة ما لغيرها من العابنا الشعبية من الأنظمة والأسس التی تعتمد عليها. من 
رقص وكسرات. وهناك العاب عديدة لهذا الجزء الغالى من وطننا الحبيب مثل لعبة العحل 
والبرواني والحدري. امجالسي. والخطوه وهي فن جيل یجیدہ ابناء غامد وزهران وعسير وغير ذلك 
ا اھ التي آمل من اه آن عار ان اتناولها بشيء من التفصیل في الجزء 


الثاني. 
٭ الر تاه ٭ 


يا بنت لايغديك حس الر بابه تراها جلد إحویر(') قل واليك 


الر بابة آلة وتر ية قديمة صادقها إبن الصحراء و بثها لواعج شوقه وحزنه. وهي آنواع مہا 
الرو باب الفارسي وهي تعزف عن طر یق نبر الاوتار بقطعة عظم أو ر يشة نسر أو ماشابه ذلك 
وكذلك الطنبور البغدادي ومثله مثل الرو باب الفارسی إلا ان الطنبور البغداديٰ هذا قر يباً جداً 
من الكمنجه التي فیا١‏ أظن أا هی الأصل فى الکان العروف لدينا الآن وان هدب بعض الشيء. 
وكذلك الدوع الأخير وهو ماييسمي برباب الشاعر والتي هي شائعة الآن في الكثير من البلاد 
العربية. وتفيد ا مراجع ان الر بابة دخلت أسبانيا عن طر يق الفتوحات الاسلامية وذلك منذ القرن 
الشامن الميلادي تقر يباً. اما في الجز يرة العر بية فهي آلة شعبية ومثيرة لدى أبناء البادية إذ هم 
خير من يجيد العزف عليها. وقد شاهدت بعض مجالسها ودونت الكثير من الشعر الخاص ہا واكثر 
من عرفت يجيد العزف علہا الفنان الأردنى عبده موسى إذ هو عازف ماهر وذو صوت جميل. 
وکذلك عازف آخر هو ظاحی العنزي. سرت 2007 وشاهدته أكثر من مرة وهو عازف 
ماهر خاصة في عزفه على فن السحوب وغیرهم كثير. وا كتفي بهذان العازفان کمثال ليس لا. 
وقد تكلم الفارابي عن هذه الاداة وأسهب في ذلك في کتابه الوسیقی الكبير الذي هوضنينة قيمة 
في محاله. والفارابي نسبة إلى مسقط رأسه مدينة فاراب في فارس وهو عالم جليل القدر طرق اکر 
من فن كالفلسفة والطب واهندسة والوسیقی شأنه شأن الكثير من العلاء الرواد كالكندي 


ہے ۳۹ ہے 


والوازق واہی حبك ضرف :وقد گت اا عات وعدت الدراضنات الكيرة عه ابرض التارای 
وعبقر يته. حتی انهم ينسبون اليه إختراع آله القانون ا معروفة لدينا اليوم. ۷۹۹۵٥‏ ,۷ئ“ 
يي لاد كرة وهي ما معناه. من ان الفارابي دخل إلى بلاط سیف الدولة ا حمدانی الشاعر 
3 کی کا سا تا ونثرها وقام بترتييما اک ظا ما کل 
تم بعد ذلك قام بنثرها وترتیبپا والعزف عليها مرة آخری مھا جعله يبكي ا حضور ثم 
قام بنثرها وترتيبها والعزف عليها حتى غلب النوم على الحضور فت ركهم نيام وانصرف. وغير ذلك ما 
هذا العالم ما یو يد نبوغه وعبقر يته. وقد لا تعنينا الآلات الوتر ية القدمة التى لا أنكر 
الشاعر أو کیا نسميها نحن 
تي ها شهرة كبيرة في الجز يرة العر بية. ؤاصفها كما شاهدتها وهي تتكون من 


والامر. فأخرج شم 
یصحك ا حضور. 


ينسب إلى 
انبا هي ۳ بقدر ما تعنینا الآله الا حيرة وهي ماتسمي بر باب 
بالريابة فقط وال 
عناصر رئيسية ثلااث: 


١‏ جلد يوخذ من الغنم 
۲ - أعواد من ا حیزران 
۳- السبیب(') وهو خيط رفیع من شعر ذیل الخيل 
ولهذه الآلة عازفون(٢)‏ مهرة سارت بذ کرهم ال رکبان 
الآلة فنون متعدده مثل السحوب وهو على هذا الطرق. 


اء من القدماء أو المعاصر بن. ولهذه 


يا الله يا المسعبود ياراحم الحال 
يا عالم باالغيب من دق واجلال 


وكذلك هذه المهجينية القديمة ومصدرها عن طر يق الرواية وهي من ضمن مجموعاتي الخطية 


يقول هذا الشاعر. 

ياراكب اللسی مديده زين 
و 2 أو 0 
اسسرع من إرماشنك با العين 
تہية() بس له ضلعن 


أومن سطوته كل الخلابق ذليله 


ماضي ت صدر راعسا 
ای مهنا اغبا بالينا 
وارساشةالعين تلهيا 
و قولات مسواطيا 


واسفيفاته على ثنتين ٠‏ والثالنةعنك نرهها 


وكذلك الصخري وهو ما ينسب إلى بني صخر وكذلك املالي نسبة إلى بني هلال مثل هذه 
اعاتا تسه إلى علياء محبوبة ابوز ید وهي: 8 
یاسوزید لو الساء تركب اف جيتك على وجنا من ا هجن حايل 
یابوز ید حب الناس عام آوينجلي اوحبي انا وياك طي الفنايل 
بایوز ید لو اموت بالقر وانطوي لازم اعظامي عن عضامك تنسایل 

وهناك الفنون التعددة هذه الأداة مثل السوحلی والعتابا لدی أهالى سور يا بصفة خاصة. وغبر 
ذلك من هذه الفنون التعددة ذات الألحان الطيعة التي تتلاعم مع تكو ين هذه الأداة. 


بت ۳۲ — 


ا 


» حدثني بعض الرواة أن الر بابة تصنع من جلد الذئب وكذلك من جلد الغزال. 


(۱) حو ير تصغير حوار. وهو صغر الناقة عند ولادته وفي هذا البيت من الشعر يخبرنا الشاعر ان الر بابة تعمل من جلد الحوار الصغير. 
وحول هذه ا مناسبة أسترسل لأقول بأن أجدادنا في لماضي كانوا يطبخون هذا ا وار الصغير لأكله وحتى لا تزعجهم الناقة بالحدين على 
صغيرها أو كي لا بقل لبنها فإنہم يعمدون إلى جلده ويحشوه وذلك لإيهامها بأن صغيرها على قيد الحياة و يسمونه بالبو. وكثيراً ماسمعت 
كبار السن يقولون عن الشخص الذي مظهره غير مخبره بأنه بو. و يسمونه الناقة التي تفقد صغيرها بالخلوج. وللشاعر العونى قصيدة رائعة 
تسمی بالخلوج وهي رائعة من روائع الشعر الشعبي. ولولا انها مشهورة لتحدثت عنها اكثر. وتقول الرواة بأن الشاعر إستوحى هذه 
القصيدة من خلوج كانت بالفعل بالقرب منه عندما كان في الكو يت ضيفاً على الشيخ مبارك الصباح وقد تكون مواجهته الباشرة مع 
هذه ا لوج وحنينها مما جعل القصيدة ذات عناصر أدبية جيدة. وعلى ذكر الخلوج يحضرني بيت من الشعر الشعبي لغر بن «صدت وهو: 
اودعني نبات البدومثل ا خلوح كاحلات المدامع لابسات الأزمه 

وتقول العرب في أمثاها حرّك لها حوارها تحن. وكذلك فلانء أخدع من البو 
(۲) وجدت في بعض الراجع ان لیف النخل قد استخدم كأوتار للر بابة القدمة. 
(۳) من القدماء اللمین بالعزف على آلة ار بابة مثلاً محمد بن عبد الله الواسطي الر بابي. ‏ وکان بضرب به المثل. وكذلك الشاعر محمد 
بن لعبون الذي في شعره ما يشير إلى ذلك وعبد الله الفاضل الذي عاش خلال القرن +٦‏ الفرات و کذاك 
واويٰ العجل الخابوري وعکار البغدادي وهما أيضأ من دير الزور. وطالا أن الحديث عن هذه الآلة او ای علیا من 
العرب فلمل من ا مناسيه ان أشير إلى آلة الکان التى هي من جنس الربابة وان هلّبت بعض الشيء فلقد نبغ في العزف على هذه الآلة 
فنان قدير هوسامي الشواء الذي ولد في حلب من عام ۱۸۸۹م وشق طریقة الفني بنجاح و برع في هذه الآلة حتي لقب بأمير الککان 
وتوفي عام ١٦۱۹م‏ و برع في هذه الآلة أيضاً فنان عر بي من مصر هو أنور منسي وقد توفي أيضاً. يرحمهم الله. 

(4) التیهیه. نسبة إلى التيه بقرب سينا و يقول الراو ية بأن هذا النوع من الإبل نوع جيد وخاصة في السرعة. و يقول بأن ابناء 
البادية يحرصون علی إمتلاك مثل هذه الإبل لدرجة انهم يذهبون بالناقة من نياقهم من غير التبهات إلى أماكن التيه. وهناك يبركون 
الناقة و يعقولونها في مبرك الجمل التيبي وهدفهم من ذلك كي یضرب الجمل التيهي هذه الناقة كي تلد هم نسلها من هذه السلالات. 


« # الزمار» 


الزمار لعبه شعبیة لها شهرتها في منطقة الحجاز. وهي لعبة خاصة بالرجال. وقد تكون من 
الألعاب الوافدة علينا من التراث الأفر يقي القديم. وذلك ا لإشعال النار والرقص حوفا من دور 
رئیسسی هذه اللعبة والتى كثيراً مانقرأ ذلك للمأثورات ذات الجذور الأفر يقية. وقد يكون حلاف 
ذلك, تھا يكن ۳ اللعبة ذات جذور قدمة حداً فى منطقة الحجاز فقد مارسها أبناء الحجاز 
ویرعوفی تأديتها. وقد شاهدت تأدية هذه اللعبة 8 دهشني تأدية کبار السن ها و براعتهم 
في اللعب بالعصي رغم ما يحملونه على كواهلهم من السنين. ولكنها الأصالة. والجدير بالملاحظة 
ان هذه اللعبة قر يبة من لعبة تؤدي في صعيد مصر وتسمي بالتحطيب. 


طر بقة أداء اللعبة 


۱ يقف اللاعبون على شكل دائري 

۲ توقد النار فى الوسط. 

۳- تستخدم الطبول في هذه اللعبة وهي ثلاثة انواع كما بصنفها الدارسون وهي : 

| النقرزان(') ب المرد اج الطار 

٤ت‏ يبدا اللعب علی دقات الطبول التناسقه الإيقاع بأن ينزل کل انين من الراقصين معاً وهم 
یقومون بح رکا تہم ا حمیلة ا متناسقة مع الإيقاع. 


٥‏ - کل لاعب, معه عصاً غلیظة قد يكون اعدها بنفسه لهذا. تسمی بالشون. وقد ذ کر استاذنا 
الباحث أحمد یه ن ابراهم الغزاوي يرحمه الله في شذرة من .تج من أن هذه العصي 
جملها العيال المفاليح( ") وهي عصي مزقرة مدهونه . وهذي العصي تساعد اللاعبين على تأدية 
هذه اللعبة. 

أما الأشعار التي تؤدي في هذه اللعبة يسموتها بالزواميل. وهي قر يبة وذات علاقة في الفكره 
من شعر الزوامل في الشعر ا حمیني المني الذي طابعه ا حماس عندما تنشب الحروب والخصام فیا 
بيهم . ومن الزواميل المشهورة في لعبة ا 


عجوز غرننی بالنقش والحنى بنت المعديه عفه وحنيه 
وقوهم : 

سكينني(”) في حزامي سنيتها بيميني . والله علم بظميري 
وقوشم . 

واللّه يا میمة رماني الل وى والجرح يضني ولاله دواء 
وقوشم : 


سنبوكي(؟) انكسريا ميمة والخبر عند النوخذا(”) 

وغير ذلك من هده اننا دن التي تلف 5 الشکل والمضمون. اذ فيها الغزل وا حماس 
يجب الإسراع في تدو ين هذه الزواميل من كبار الشّن قبل ان يطمرها ایا 
(۱) الطبول والطيران اعرفها. أما النقرزان فلا اعرف ايقاعاً يسمى بهذا ولکن الذي اعرف انه في المأثورات المصر ية حسب قراعني بأن 
السقرزان فرقه تتألف من ثلاثة من الرجال يلبسون الملابس الفضفاضه. والصداري المزركشة ينقر اثنان مهم على طبول صغيره بيا يقوم 
الثالث بحركات بلوانیه راقصة. بعصاً طو يل معدة لهذا. وقد اندثر هذا التقليد الشعبي مثل غيره من التقاليد الشعبية. 


a 


(۷) و یسوہم أيضاً بأولاد ا حارة, وقر يباً من ذلك يسمونهم في مصر بأولاد البلد . وقريبأ من ذلك يسمونهم في الشام قيضايات 
واحدهم قبضاي. وهم الشباب المفتولي الساعد. وهم کثیروا الشا کل وقليلوا ا خوف۔ واللغضه في الأصل تركية. 

(۳) نوع من السكاكين يتمنطق بها الرجال في ذلك الوقت. و بعض ابناء البادية یسمونها بالخوصه. وكذلك بالخدامه. اما الحزام فهو 
قدم لبسه لدی ابناء ا ارہ فقد إطلعت في كتاب صفة بلاد الجن لابن جاور وهو مطبوع طباعة قدیة بليدن قوله وهو يصف بعضاً من 
الأحوال الا حتماعیه مکه: : وملیسهم النصافي النيسابوري الرفيع و يتخرم بنصفه الثاني ويرمى. ومن أراد التوسع فليراجع هذا الكتاب 
قفيه الكثير من اخیار ا حجاز الإجتماعيه. 

)٤(‏ نوع من القوارب 

)٥(‏ بمعنى الربّان أو قائد السفينة وهي كلمة دخيله وأظنها فارسية. 


ماش 


٭ یذ کر والدنا الأستاذ الفاضل أحد السباعي في کتابه تار يخ مكة. الجزء الثاني شيئاً عن هذا بقوله: كا يحتفلون بدخول رجب 
وخروج شعبان وجيع ليالي رمضان و بالأخص في أواخره و بعيد شوال. فتدق طبوطم وتشدو مزاميرهم في كل منطقة من احیانهم 
وکشیراً ما يترك الإيناس اثره فیہم فيرقصون في حماس على دقات طبوهم و يلعبون بعصيهم الغليظة حول نار يؤججونها في حلقاتهم فإذ 
مکن ال حماس فہم (شتبکت العصي وقامت في دورها بقرع الرووس وکسر العظام وا کت ما يقع بين الطبقات من العمال وصغار 
الباعه الذين يسمونهم «أولاد ال حارۃ) هذا ما أورده أستاذنا البحاثة وهوغيض من فيض ومن أراد التوسع فلیراجع مؤلفاته الكثيرة التي 
نفخر بها بدءأ من تار يخ مكة إلى قصة قصة الجيل الماضي أو بوزامل کیا سمي نفسه حینا جسّد تار يخ جيله بالامه وآماله بإسلوب ینفرد به. 
کیف لا واین مكة أدرى بشعابها . 


۵ القصه ( 


هذه لعبة شعبية من ل ام مار مع مصاحبة الاالات الایقاعية 
الأخری ےوہ الحموعة للاغا: ہلاو وت ارات القدج ومع اق اتمكن من التقاط 
شيء من هده الأغانی والخاصة هده الف 


هامش 


٭ في أبها شاهدت في الزارع هناك بناء مستدير الشکل وهويشبه اہراج الدفاع التى كانت تقام حول اسوار الدن وذلك للدفاع عنها 
و يسمي الواحد مها مرقب.. ومرقاب. اما القصبه بالفتح والتى تتوسط الزارع عند سوالی عنها قيل لي انها مخصصة بشخص يقم فيا 
فيطرد الطيور من الزرع وذلك بواسطة المقلاع بطر یقة خاصة(()۔ 


(۱) یجعل في المقلاع كومه من التراب الرطب على هيئة مستديرة بحیث إذ قذف به تطبر العصافير من رذاذه المتناثر دون المساس بالزرع 
وهذه من مبتكرات العوام. وا حاجہ أم الاختراع و بصورة أدق هذه الطر یقة من صائب العوام البسطاء. 


تج > هم 


مجموعة من السلاح الأبيض القدم الذي استعماء الأجداد للذود عن حياض الوطن وهي على الترتيب من المین إلى اليسار. 
١س‏ سوط مجدول على سلك من الحديد 
۲ - غذاره مفضضه «مشغوله بالفضد » 
ات سفت مع غمده 


سر ذو حر به من قطعة واحده. 
ه ‏ رمح ذو حر به من قطعتین 


ہے ٣۳ے‏ 


(( + زبد» وال سر 


يعتير فن ز يد فن أصيل من فنوندا الشعبية العر يقة. و يلعب هذه اللعبة الأحامده و بنی عمرو 
والخواغ وأهالى رابغ و بدر و بقیة الناطق اجاوره. وحتى التسمية ليس هناك ما يثبت نسبتها إلى 
زيد. ولكن قد يكون في نسبة التسمية الكثير من الصحة. إذ قد يكون ز يدا هذا هو الفنان الرائد 
الذي طور هذا الفن 3 أصوله وتولاه بالإستقامة والتقوم. وقد يكون شاعراً فذأً ألف الكثير من 
غصون هذا الفن إلى غير ذلك من الإفتراضات العديدة. ومن الأشعار التى تردد في هذا الفن مثل 


قوم . 


من بغى ز ید حاله.. 
أو قوم . . 
زید يلعب طوار بق افوی واهنيه فوق راسه عقال او في بده خيزرانه 


وغير ذلك من هذه الأشعار. ولمذا الفن هواة بارعون وعارفین في تأديته وملمين بأسراره. 
يسمون ر بابنه. وهذا الفن يتناول العدد الكثير من أغراض الشعر كالحماسي كقوهم :- 
اسلام مني یاجیع المسلمين 2 أهل الجنابي والسيوف المرهفات 

وكقوهم ما يثير الشجاعة ونحث على الاقدام. 


والله (') ماشوق عيوني إلا الفرتجي بوم بزهم 


وغيره 
جینا(') لمن دعانا نوفيه واجبه لين برضي 
ملح مرمول من دق العیال محتسينه الیاجانا ا حر یب 


يبدأونه مفتاحه کالتالی :۔ 
الفتاح.. لا يا لا حا... يا حلیله. لاحيوما. وتأتي تنقلاته كالتالي:- 


باهل الصفا أنا جيت لا تنكروني 2 زهر الضیق إن فاح لا واحليله 
با مرحبا حيبت أومن عيوني كحلك حجر بالعين لا تنگرونه 
وقوهم في محال الغزل أيضاً وهو من الطو یل: 
من()عین عجلان ياروحي وعصير شتت شبارہا 
وكذلك ارو بع: 
وسید ی( )اللي سقاني دوی العلّه 
وكذلك الهلهلة مثل قوفم 


سرى الیل وارخي الغطا كل ناج سرى الليل. 


وغير ذلك من هذه الأشعار التى يكون للز ير(" ) علاقة وطيده بها و بلعبتہا۔ 


— ۴۷ 


هامش 


+ هذه اللعبة لم العبها ول أشاهدها ولكني كنت اسمع عنہا۔ وكنت آنوي التوجه إلى المدينة ا منورة لمشاهدتها على الطبيعة وسوا من 
يعرف علها من أهلها. إلى أن رأيت دراسة ميدانية في صحيفة الندوة الصادره يوم الثلا ثاء ۲۷ شعبان ۱۳۹۸ھ وهو بحث قم نشك عليه 
إدارة ا حر يدة. وقد نقلت عنه تصرف هما يعرف بهده اللعبة مع إضافة بعضا ما معت عنها من الرواة حسب ما يقتضيه السیاق.. 


لفت إنتباغی ولا هر جديرب ملاحظة هو الترکیزعلی إستعمال الزیر ما جعلني أعلق عليه في اماعش نحن وو 
الأداة ولازالت النيه قاممة 'نشاء الله فى اما ولد لزيارة و المدينة لمشاهدة هذه اللعبة و کیف تودي على الطبيعة لنکون الدراسة | کار دقة.. 
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ولیس من سمع کمن رای, 

)١(‏ . (۲) هذا الغصن من أغصان فن زید و يسمونه. بالحودي. والأبيات من محموعتی الخاصة ومصدري فہا الرواية. 

(*) . (4) . (ه) هذه الأبيات أيضاً من مجموعتي الخاصة ومصدرها الرواية وهي من الطو يل وكذلك اخبرني أحد الرواة بأن الثوب 

الذي يلبسه لراقص هذه اللعبة يسمى بالثوب «المبظح » بتشديد الطاء واما يتحزم به يسمى بالدسمال. 

)٦(‏ الز پر أو لدف ل وهو برميل كبير مفتوح من الحانبين. و و بغطي نجلد الف أو البقر وهو الأكثر استعمالاً لتحمله 

الضر بات الفوية. وقد ور اک تست . وفي متحفي من ضمن جموعة الآلات الموسيقية دمام قد وهو عبارة عن جزء من جذع ع نخله 
ف بطريقة فنية :ندل على مهارة الفنات الذي قام بتجو يفه. و يستعمل الز ير قبل الحرب وذلك كإشارة نداء للتجمّع والإستعداد 

للدفاع عن الارض والعرض ودحر العتدي 9 في الاضي یقومون به من إشعال النار في مکان مرتفع وذلك كإشارة 


للإجتماء وها إلى ذلك ها يثبت الحماس فى النفوس وقد ورد فى فى الشعر الشعبي الكثير من الأشعار ال لتي تذ کر الز بر وما یفعله صوته في 
النفوس مثل ما احفظ من قول عبد الله و و ا 


لي ديرة مابه حذى البرد وا جوع لولاي عفيته ابضرب اهادي 


إلى ان يقول : 


والشر فعاله انجاز به بجموع أوزير إلى جا الفجر حسّه اينادي 


رر ٭ با حلومسری القمری » 


يا حلو مسرى القمرى على النضايا عیاده(۱) 
على خطاة ا حمری(') اللي تكب إشداده 

هذا النوع من الغناء يغنيه الشخص أثناء مسرى الليل متقدماً جماعتہ عندما يقومون بالبحث 
عن الماء بعد ان یکونوا ممحلين أي بعد أن يصيبهم القحط و پفقدون ا ماء. والهدف من رفع عقيرة 
المغني بالغناء حتى يسمعه الرعيان كي يقتفوا أثره مهتدين بالصوت حتى لا يضلوا الطر يق لان 
07 , أنشاء الليل إذ انبم في أثناء انار یکون ا جو حار ولا يساعدهم على الشي حاصة وأنہم 
بطلہون الماء . لذا فکا آخبرني الراو ية أنهم مشون من العصر على طول اللیل حتى ضحی اليوم 
الشاني ریا م بعد ذلك 000" إستعداداً لسری آخر وعلى صوت ال مغني وعلى 
ضوء الشمر في لبالي الصحاري الا مه وقد قت بتسجیل الصوت كا رفعه لي الراو ية بالطر يقة 
السي ات تودي في ذلك الوقت 70 ۹ , لهذا التراث إذ 
انه ظمن اهتماماتي محاولة ایجاد مكتبة مسموعة للكثير من الأصوات القدمة بأصوات کبار السنّ 
و بالطر يقة التي كانت تودي بها . 


سب ۳۸ 


)١(‏ إسم شخص 
(۲) البیتان بصورة عامة وصف هذه الفاقة الأصيلة. 

ه هذا الغناء هونوع من الحدى. والحدى هو الأصل في موسيقى العرب وهو خير من عبرعن الحياة الفطر ية والإجتماعية. والحداء 
یرجم إلى مضر بن نزار الذي يسميه العهد القدع بالموداد. وقد قسموا الحدی إلى انواع منها غناء الركبات, والطو یل, والثقيل . وقد 
استخدمه الانسان العر بي القديم ليرفه عن نفسه وعن قوافل الإبل التي كان نت تقطع الصحراء المترامية الأطراف. . وفي الشعر والتار 3 
العر بي الكثير من الشواهد التي تذ کر مدى تاثر الابل بصوت الحادي. خاصة إذا كان جيل الصوت ما يدفعها إلى مواصلة السر دوما 
ملل حتي لو كانت محهده. ولولا خشیة الإطالة والخروج عن الموضوع لذ کرت شيا من ذلك و ن الا توافقني عز يزتي القارىء في أن 
اكون مهذباً واجبر بخاطر هذا الشاعر الذي لا اعلم من هو وهو يخاطب اادي و يسأله عن محبوبته حيث يقول:- ۱ 


لما اُناخوقبیل الصبح عيسهم وملوها وسارت بالدمى الإبل 
وقلبت بجلا لالسجف ناضرها ٹوا السی ودمع العين مبمل 


إلى أن يقول : 
ياحادي العیس عرج بي كي اودعهم ياحادي العيس في ترحالك الأجل 
إني على العهد مم انقض مودتهم يالبث شعري يطول البعد مافعلو 


ع صوت (( 


باسلام على من تونا(') ياطيبين الرّحال قربكم في النسب مثل المطر عقب التبات 
وانتظر لابشي(') مشل البحر موجه يغطي الحبال من توقع سلم واللي طمر في غبّۃ البحرمات 


هذا النوع من الشعر يسمي الصوت. وقد شاهدت هذا اللون من الف ى الشعبي الأصيل في 

مدينة أما(") الجميلة المدينة الحالمہ ومصيف المستقبل لبلادنا الحبيبه. وليست هذه مبالغة ولكنبا 
الحقيقة وليس من رأى کم ن سمع۔ وقد اعجبت بہذہ المدينة ورأيت من المعاظر الطبيعيه ما يبيج 
النفس . وإليك عز يزي القارىء وصفاً لهذا الفن حسب ماشاهدته في مناسبة زواج حيث يودي. 
۱ - يلقي الدعون من الرحال لتناول طعام الغذاء. وقبل ان یصلوا إلى بیت أهل العروس بقفون 
صغوفاً متتالية يتوسطهم العر يس 2 فی الصف الأول وبجواره آقار به يحفون به. 

ا مھا الشاعر برفم عقیرته بصوت جیل مردً الأبيات التى حفظت منہا هذان البيتان ومنها 
يفخر بجماعته و يسلم على الأنساب پر تو ھ د و اراي 
هذا المنوال في ترديد هذه الأبيات الجميلة ترديداً جماعياً بعد أن ينقسموا إلى مجموعتين کل مجموعة 
تبدأ عقب إنتهاء ا حموعة الثانية. 


اا - 


في الطرف الآخر يكون أهل العروس قد وقفوا في صف نصف دائري بانتظار وصول 
الي ۱ وكذلك بانتظار إنتهائهم من الغناء بعد أن يكونوا قد توصلوا لی باب البیت م 
يبدأون بالسلام على بعضهم البعض و يدخخارا لتناول ولعة الغذاء. 
4 - في مساء نفس اليوم تأتي العروس مع قر يباتها مزفوفة بالطبول و يبدأ أهل العر یس (الزوج) 
باستقباهم تم يتناولوا وجبة العشاء. 
ه ‏ في عصر اليوم الشاني يكون هناك حفلاً نسائيا متد حتى المغرب وتحييه بعض النساء 
المشهورات بذلك و يسمونهم بالبلاحطه واحدتهم بلحطيّة(؟). بتشديد الياء. 


الشرح 


)١(‏ أي أمامنا 

(۲) أي جماعتي 

(۳) مدينة أما حاضرة عسير. وهي بحق عروس الجنوب ما فيها من المصايف الجميلة. وترتفع هذه المدينة من سطح البحر بحوالي الألفي 
مترا ونز يد. وناهيك بپذا الإرتفاع من مناخ بارد. وقڈر لي أن آزور هذه المدينة وأتجول في ر بوع مصايفها. ورأيت مايسر الخاطر و يبيج 
النفس بل لم أكن مبالغاً إذا قلت بأن جلسة على روض طبيعي في مصيف السودہ لایقل روعة عن حلسة على ضفاف بحيرة لمان 
بجبسيف المدينة الأورو بية المشهورة. وهذه حقيقة لمستها بنفسي. فأنا لا أنكر جال هذه المدينة الأور بية الشهورة بجمال طبيعتها ولكني 
أيضاً لا آقلل من أهمية جال مدينة في بلدي ذات مناخ طبيعي عيل + فقط الذي آمله من انان الکرام رک ال اما الما بهذه 
الدينة الجميلة ولا أخالهم إلا فاعلون. انشاء الله. 

)٤(‏ أول ما سمعت هذه الكلمة ظننتها عر بية فصحي. ولکن بعد رجوعي إلى العجم وجدت أن (تبالحا) تجاحدا و (بالح) القوم 
خاصمهم فغلبهم بغبر حق. فلعلٌ التسمية قر يبة من السمي. لأن العوام هناك یصفون كثيرا الکلام وا ملاجدہ بأنه (بلحطي). 


الفر يسني(١)‏ 


الفر يسني لعبة شعبية قديمة مارسها آبناء البادية. وهى شبيهة بالدبكة التی يؤديها ابناء 
الشمال. وتقام و اللعبة في مناسبات الزواج والأعياد 0 0 أن اللاعب يضرب 
موخرة قدمه بإيقاع جاعي. وفيا يتقابل الفر يقان وجهاً لوجه. و يتشابكون بالسواعد ثم يلتقي 
الصفان بشكل جاعي ومن ثم يعودون إلى الورى. وفي الوقت نفسه ينشد الرجال القصائد الشعبية 
الغزليه. ترد ا حموعة البيت الأول وترد ا جموعة الثانية البيت الثاني وهكذا حتي تنتهي. 


)١(‏ في هذه اللعبة لا تستعمل الطبول أو غيرها من أدوات الموسيقى. بل يكتفي اللاعبون بالإيقاع على صفقات الأيدي فقط. 


سے 6ے 


اللعبويات 


اللعبونيات. هي طرق من طروق السامري. وتعتمد على شعر غزلي من وضع الشاعر الشهور 
محمد بن لعبون. وتؤدي هذه الطروق على الطيران. و یودیها مجموعة من الرجال أو النساء لا فرق 
في ذلك وهي مشهورة في الخليج وخاصة في الکو يت لدى الفرق النسائية. وقد شاهدت شيئاً من 
هذا أيام كنت في الکویت. 


المحجروردا') 


لبلادنا فنون أصيله وعر يقه. فن يسمع الدانات والمجسات والضهبه يشهد بذلك وفي تتبعي 
هذه الفنون لابد من وقفه قصيرة مع فن من هذه الفنون وهوفن امحرور. وا جرور رقصة تصاحہا 
الأغنية. وهوفن اشتہرت به مدن الحجاز. واكشره شهرة ا جرور الطائفي. اما الالات التي 
تصاحب الراقص فهي الطبله والطار. بعض الات یرد لعبة گر بأنهالعبة ارت ال 
وافده على بلادنا . وفي ظني ان ماذهبوا إليه جرد إفتراض عار من ن الصحة. قن تتبعي لکلمات 
هذه اللعبه يتضح انها لعبه أصيله وليست دخيله. ولا ينطبق علیہا مثل ما ينطبق على الطنبورة 
والسمسمية من انها من أصل أفر يقي . 

طر يقة لعبة ا مجرور كما شاهدتها. 
١‏ تتكون هذه اللعبة من فر يقان متقابلان وهم وقوف و بأيديهم الطيران. 
؟ يبدأ أحد الفر یقن بالغناء وغالباً مایکون من الغناء الوروث والفر يق الآخر يستمع ماعدا 
التوقیع على الطيران فإنه يسمع مشترك. 
۳ - بعد ذلك يرفع الفر يق الآخر الكلمات الشعر ية التي بدأ بها الفر يق الأول. مثلها مثل الكثير 
من الغناء ذو احموعتن. 
6 - يحدث ويخرج أحد اللاعبين ليؤدي حرکات من التثني وملاعبة الطار. وقد يكون في الوسط 
اَی لات كن العو دز وناب که هم المتشاببه معاً. وهذا الفن أكثر من شاهدت يجيده هم 
كبار السن. ومن الشعر المغنى في هذا قوم . وقد اخذتها عن طر يق الرواية. 


الم بشكي على الليمون ٠‏ قطف النوامي سبا حالي 
العود يبري وانا المسقوم اشكي على العرب واحالي 


ساي س 


وكذلك قوهم وهي عن طر يق الرواية: 


لانشرف على الحيد يرمونك قبلك رمسونی بست أو جمس 
إن كنت ريان بظمونك 2 ونموت مابين ظل أوشمس 


وكذلك ما املاه على أحد الرواة: 


واش مااشقيتننى ياذاك | مااشقيتنى غير ياذانى 
كل ابا نحت م عذاك وف کت ياذاك من ذاني 


وكذلك ما املاه على أحد الرواه من کبار السن وقال انها تخص غامد وشمران. وهي من 
النوع الطو یل . ۱ 


# تین يجيلك الرضا ياشايل الم كسيف تسرضی وانست مه سسوم 
واهم إلى علق بقلب صارفضه أوخلاه من بين العرب مسموم 


وغير ذلك من هذه الأغاني. وما هو جدير بالملاحظة في اشعار امجرور نلاحظ انها قر يبة من 
فن شعري يودي في الصعيد بمصر هو فن الموال. الذي ينقسم إلى نوعين الخضر وال حمر والذى اعنيه 
ان كنت عاقسل اورتك بالتقى برك ادفع أذاك وهات من خحيرك 


وان تسعدى حسودك في المحسد ضدك نادييه ايا الإنسان مج غرّك 


وكذلك هو شبيه بفن يودي في ا حلیج يسمونه بالزهيري. وهوفن عر يق برع فيه الشاعر عبد 
الله الفرج وكذلك حمود الناصر البدر وغيرهم من شيوخ هذا الفن. 


» هذه الأبيات بها خلل بالوزن. لأن الراو يه لم يحفظها نصا وذلك لطول المدة الزمنية لأنه كان يسمعها وهو صغير حسب ما أخببرني. 


4# بت 


الفصل الثاني 


¢ 


هذه اللعبه من العابنا الشعبية القديمة وهي قدعة جداً وقد وجدتها في ا معجم الوسيط الجزء 
الثاني على انبا تسمى بعضم وضاح وهي لعبة الصبیان العرب وذلك أن یاخذوا عضما ابيض 
فيرموه في ظلمة الليل ثم يتفرقوا في طلبه من وجده منم فله الغلب وقد يصغرونه فيقولون عظم 
وضاح وكذلك أورد المؤر الباحث سيف مرزوق الشملان على ابا معروفة عند العرب منذ زمن 
الجاهلية وكان فتيان قر يش يقومون ہمارستھا أثناء الليالي القمر ية حيث يجتمع الأولاد والشباب 
و ياخذون عظما ابيض و يلقى احدهم بالعظم بقوة بقدر ما يستطيع و ينطلق بعدها الجميع للبحث 
عن العظم ومن جد العظم عسك من يحاوره و يركب علی ظهره إلى مكان البداية. هذا ما وجدته 
في بعض المراجع الثابته عن هذه اللعبة. ولكني ازوف هذه اللعبة كا لعبتها في صغري . 


طر يقة اللعبة 


۱ - تتكون هذه اللعبة من فر یقان متساو يان ۂ في العدد. وکنا نلعہا أيضاً في الليالي القمرة 
وال هدف من ذلك كي نتمكن من مشاهدة العظم. 

۲ - یمد مكان البداية(') بحيث يقف الجميع معأ عند هذا الکان۔ 

۳- تجری القرعه و یفوز باللعب احد الفر يقين. 

٤ت‏ القوي الد هرر دا الل ب خد العظم وعادة ما يكون مساحة راحة اليد. ثم يقوم 
أنشط آفراد الفر يق بإلقاء العظم بكل قوته(۲). 

يذهب الفر بقان للبحث عنه ومن وحده يصيح بأعلى صوته سرى ثم يتوجه إلى مكان 

البداية. وزملاءه ي ركضون معه أيضا دون مسكه(") بعكس الفر يق الخصم الذى يحاول القبض 
عليه وان تمکن منه وتم له ذلك فَيَبْظل اللعب وتعاد اللعبة من جديد بحيث يكون العظم مع 
الفر یق الذي قبض على اللاعب و يتبادلان الأداه ومراكز اللعب. وان وصل اللاعب إلى خط 
البداية الذي انطلق منه الجميع ولم يتمكن الخصوم من القبض عليه فان فر يقه يكسب الجوله ومن 
ثم یعیدوا اللعب من جديد بحیث يبقى العظم معهم لیقذفوا به مرة أخرى وهكذا. 


٭ اللاعب الذي يقذف بالعظم يقول قبل قذفه بطول صوته. عضم لاح( ) و بن غدا وين راح. 


کا 


ہے“ 


(۱) مكان البداية. له عند الصغار عدة تسميات مہا امحل بتشديد اللام وا حب بتشديد الباء. أي أن من وصل اليه فد اعتبر آمنا۔ 
وضامناً للفوز. 

(۲) عادة ما بختار الصغار أنشطهم لرمي العظم. كي يرسله بعیداً لتظول مهمة البحث عنه و يصعب الوصول لمن يجده إلى انحب. وتكثر 
الصاولہ وامجاوله ما يعطي اللعبة طابعها المميز. 

(۳) لقد احتمی- كدق رق فدہ هذه اللعبة تختلف من منطقة إلى آخری وما أوردته هو مالعبته فی مدینة الر ياض. حتی ان 
بعضهم من كار السّن قال انهم لعبوها في منطقة سدیر وهو جلوس. بإخفاء العظم لدى احدهم دون ان یعرف الفر يق الخصم. 
واعطاني آخر وصفاً قر یبا ما كنا مبہ في الر یاض مٹیا أوردت ولكنه قال بأنهم عندما يجد أحد الفر بقين العظم فإنه يتوجه إلى مكان 


الأمان حاولا ان لا مسکه خصومہ. أما دور فر يقه فهو للتمويه مثلما ذكرت, وزاد أن قال بأنه إذا كان في موقف حرج ورأى أن 
خصومہ سیمسکون به فإنه يعطي العظم لأحد زملانه الذي يرون معه دون أن يعيقوا سيره. وكذلك الحال بالنسبة اسك العظم الجديد 
إن رأى انہم سیمسکون به يسلمه بدوره لأقرب زميل له. كل هذا وهم في عاولة مستميته للوصول إلى اغدف. وهذا لوصف الأخير 
ينطبق على ما نراه في العبه الشعبية الشهورة بأمر یکا وهي لعبة الرجبي. مع فارق بسيط هو أن لعبة الرجبي يتقاذفوتها اثناء المناوله أما 
.5 فإنهم يتناولونه عن طر يق اليد لليد. حتى لا يتمكن خصومهم من اغتنام فرصة سقوطه على الأرض. وان رأينا فرصة من الوقت 
فقد أورد بعضاً من هذه النصوص مع ذكر النطقة صاحبة النص. وذلك في الطبعة الثانية ان شاء الله. 

(و) قال لی أحد کبارالشن انه لعہا فی صغره في البادية وهي قر يبة من هذه الرواية ولكنه زاد على عظم لاح و ين غدا و ين راح زاد 
على هذه الكلمة قوضم في مبار يك اللقاح. 


( ع إعظيم 4 


لعبة شعبية يلعبها البنين والبنات على حد سواء في ذلك الوقت وخاصة من سن السابعة إلى 
سن الشانية عشرة تقر يبا وقد یلعہا من هو أکر سناً ولكن نادراً ما يحدث هذا وقد شمیت هذه 
اللعبة بهذا الاسم نسبة إلى الأداة الرئيسية فيها وهي العضم تصغير عظم . تكون عادة بطول وعرض 
»اسم تقر یبا 

بقة اللعب 


(۱) یقوم الصغير برسم مستطيل طو يل في حدود ه متروعرض ٢‏ مترتقر یبا وذلك ببطن قدمه ثم 
يقسمه إلى خمسة مربعات متساو ية. يكون لها تسمیات معينة عند الصغار مثل الأول والثانى. 
و يسمونه مستراح(١)‏ والثالث والرابع وهو أيضاً مستراح(۲) وا حامس وهو الأخیں ۱ 
0( بقوم الصغیران بضرب الفرعة. فيقوم الذى عليه الدور باللعب بأن يرمي العظم(') في ا مربع 
الأول ٹم حاول إخراجه وفق قواعد معينه من اهمها ان يقوم الصغير بالإعتماد على رجل واحده 
والاآخری مرفوعة . 


سوت تسه 
۰ هذه اللعبة تؤدى في النهار وهي بعکس اللعبه السابقه والخاصة بالصبیان فقط وتودی فى اللیل فقط . 


عه 8 ات 


(۳) يكرر الصغير هذه الطر يقة في بقية الربعات واحداً تلو الآخر وذلك بخفّة ومهارة وفق 
شروط(؟) هذه اللعبه. ومتى تم له ذلك في الجميع فإنه يكون غالب أي یکسب ا وله مسحلا 
نقطة لصالحه وله الحق في مواصلة اللعب مرة أخري منذ البداية ليعزز رصيده من الفوز وهكذا. 
وفي هذه الحاله ما على ا خصم إلا الانتظار ورصد أخطاء زميله اللاعب بفارغ الصبر ليحل عله في 
اللعب. وهكذا تؤدى هذه اللعبة الشعبية. وقد رو ينها من الذاكرة حسب مالعبتها في طفولتي. وقد 
تودی بطر يقة أخرى وقد یکون لما [ سم آخر وتو ذلك اننا شأن الكثير من الألعاب الشعبية التي 
يجد الباحث صعوبة في سبر اغوارها ومعرفة نشأتها وتحدید مسارها الشر یف 


(۱) یقصد الصفار بالستراح. أي ان الصفیر عندما يكون في الثاني أو الرابع فانه يأخذ راحته بالوقوف على کلتا قدمیه بعكس الر بعات 
الأول والثالث والخامس. وهیزون الثاني والرابع بأن يجعل الصفار له حطان متواز يان بخلاف ا ر بعات الأخرى. 

(۲) مثله مثل المر بع الثاني. 

(۳) عندما يرمي الصفير العظم و يكون في وسط الخط. فإنه يبطل دوره. أي لا يحق له الاستمرار. 

(4) ومن شروط هذه اللعبه ان الصغير لو حدث ودفع بالعضم عن يسار المستطيل فإنه أيضاً يطل دوره ولايحق له الإستمرار. لأنه يجب 
ان يدفع بالعضم ليكون أمام ا مر بعات وليس بجانب المستطيل. وكذلك لوحدث ودفع الصفير العضم برجله بعيداً عنه وم یکن بإستطاعته 
القفز والحظ عليه فإنه يسقط دوره. 


رر + الغیّات » 


لعبة شعبية يلعبها الصبيان الصغار. إذ ینقسمون إلى فر یقان متساو يان. و يتم اختیار الفریق 
الذي سيبدأ اللعب عن طر يق القرعة كما هي العادة في معظم العاب الصفار. 


طر بقة اللعبه : 


يقوم الفريق الذي سيبدأ اللعب ولئرمز له با حرف «أ» بالإختفاء عن الفر یق الخصم الذي 
یبقی فى مكان البداية ولئرمز له با حرف «ب» عقب ذلك يتوجهون أي أعضاء الفر يق «أ» إلى 
آماکن متفرقة وفق خطه مرسومة بينهم . حيث يقومون بعمل أكوام ترابية صغيرة من التراب الناعم 
كنا نسميها بالغبيات بتشديد الياء واحدتھا إغبيه بالتصغير. تكون الواحده منہا بحجم قبضة اليد 
تقر یباً وذلك للصغير. و يضعها أعضاء الفر يق في أكثر من مکان. بعد ذلك يعودون إلى الفر یق 


تب كك 


النافس «ب» الذي بقي في مكان البداية حيث ب محون لهم بأخذ فرصتهم لل ث عن هذه 
الأكوام ومسحها کا تقتضي شروط هذه اللعبه. بعد ذلك يقوم ا الفر يق ((ب)) نت هده 
الأكوام حسب مهارتهم ومن ثم يعودون إلى الفر يق «أ» ليطلبوا منهم التأكد من أنهم قد آفسدوا ما 
آقاموه من أكوام ترابيه. لذا يذهب الفر يقان للتأكد من ذلك. فا وجدوه ممسوحاً يكون من صالح 
الفر يق «ب» أما إن وجدوا غير ذلك فهو دليل على قصور الفر يق «ب» من إكتشافها ويخسرون 
هذه النقطة ليفوز بها الفر يق «أ». وللصغار براعة في معرفة أماكن هذه الأكوام الثرابية الصغيرة 
كأن یستدلوا على ذلك من اثر آقدام الصغار من خصومهم أو من آثر اصابع اليف آو آثناء جع 
التراب الناعم الذي تعد منه هذه الأكوام ونحو ذلك وقد يحتاط الفر يق الآخر ثل هذه الأمور كأن 

مسحو أقدامهم أو أن يحملوا التراب ف في احضانہم و يضعوه على أماكن صخر یة بحيث لا يكون 
حال أثر لأقدامهم ونمحوذلك. وقد يكون هذه اللعبة طر يقة أخري ولكني دونتها كا لعبتها في 


العكز. لعبة شعبية. قدمة. وطر يقتها يأتي اللاعب بأقصى سرعته وعند مكان معیّن يبدأ 
بالمکرعلی رحل(۱) واحدة. وعند العكز للمره الثالثة. يقفز القفزة الرئيسية التى مہا تُعرف مهارة 
اللاعب و یکون هناك تحدید الفائز بطول مسافة ما یقفزه وكلمة المکز تعني القفز. والدارس هذه 
اللعبة لا يري فرقاً كبيراً بين هذه اللعبة و بين العاب القوی التی نراها اليوم تقام ها ا مبار یات 
الدولية والهدف من هذه اللعبة هو لمعرفة مدى المهارة والقوة ا جسمانیة بين الشباب 


الشرح 


(۱) العكز يجب ان يكون من ثلاث قفزات فقط بحيث من العکزه الثالثه يبدأ اللاعب بالقفزه التي تحدد مهارنه. والعكز هنا القفز. 
© وقد حدثني راو ية آخر عن لعبة أخري تشبه هذه اللعبة إلى حد ما وهذه اللعبة تسمي المتز 5 . واللعبه الأخيره المنزاه تلعب في 
غامد أما العکز فتلعب في بلاد قحطان ن حسب ما اخبرنى الرواة. 


» كابوني با كابوني ( 


هذه لعبة من العابنا الشعبية وقد أملاها علي أحد الرواة وقال انه لعہا في صغره واسمها كما 
هو في العنوان كابوني يا كابوني. 


کل حب 


طر يقة اللعبه : 


(۱) يجلس الصغار فى حلقة دائر ية 

(۲) تجري القرعة لتحديد من يبدأ اللعب 

(۳) يقوم اللاعب الفائز ببداية اللعب بالدوران علیہم من الخلف ومعه غترة مفتوله بشكل خاص 
وهو يردد كابوني ياكابوني. ثم يحاول إلقاء الغتره خلف احدهم دون ان يشعر به و يواصل دورانه 
فان وصل إلى مكان الغترة دون ان يلاحظ اللاعب الجالس ذلك فإنه يضر به بها و يتبادلان 
المراكز. وإن شعر اللاعب الجالس بذلك وأخذ الغترة فإنه يبطل اللعب و يتبادلان المراكز وفى هذه 
ا حاله يسلم الصغیرمن الضرب وهكذا تؤدي هذه اللعبه کیا أخبرنى هذا الراو ية. ۱ 


٭ « العشر والعشرين » 


هذه لعبة شعبیة من العابنا القديمة وتلعب هذه اللعبة في منطقة الجنوب. وإسم هذه اللعبه 
العشر والعشر ين نسبة إلى عدد الخطوات التي تؤدي بها هذه اللعبة حيث تحدد معالم اللعبة. 
طر بقة اللعبه : 
١‏ يلزم هذه اللعبة مكان واسع 
؟ ‏ تحدد اللاعبين مكان البداية حیث يقوم أحدهم بعد عشر خطوات ثم يركز العصا التى تبعد 
عن مكان البداية من الجانب الثاني عشر ين خطوه. 
٣‏ سید ذانة اللعتب آعد اللاعبین من اطنارج. حیث یعطی اشارة معينة فیبداً اللاعبان بالاتجاه 
٤‏ - اللاعب الذي من جهة العشر خطوات طبعاً سیصل قبل صاحب العشر ين. 
ه ‏ اللاعب الذي يأتى من مسافة العشرون خطوه عليه ان یلحق باللاعب الذي أخذ العصا من 
بعد العشر خطوات ثم عاد منبزماً. فان أمسك به يكون منهزما(١).‏ و ينزل لاعب آخر لینازل الفائز 
أو يتبادلان المراكز وهو الأكثر شيوعاً وذلك ليعرف كل مهم مقدرة زميله ومهارته. وخاصة من 
کان علی بعد العشر خطوات عندما یحاول اعد العصاء تم ينهزم دون أن يصل اليه اللاعب الذي 
عن بعد العشر ين خطوه. وهذا نادراً ما یکون الا إذا كان اللاعب عداء ماهراً. 


۱ لشرح 

« هذه اللعبة أكثر ما تلعب فی منطقة الجنوب وفی بلاد قحطان بالذات. والراو ية الذي أملى على هذه اللعبه هو رجل كبر السّن 
من بناء قحطان. وقال اه ۱ ۱ 
(۱) اللاعب الهزوم یخرج نہائیاً لینقص عدد حموعته. 


بت — 


سم اللعبة الثور والبقرة. 
مستلزمات اللعبه (أ) فر يقان متساو يان في العدد (ب) غترة تکون سميكة بعض الشيء. 


طریقة اللعبه : 


| يقوم اثنان من الصغارمسك الغتره وذلك بطر یقة خاصة و يتوسطا الفر يقان بحيث کل 
فر يق يبعد عن الغترة بحوالي ستة امتار تقر يبا. 

۲- باشازة من ماسکي ا سو ينان وكيم آحد اللاعبین وهويشي علی بيه ر 
شبیه بالحيوان ومن هنا جاءت التسمية على مایبدو. بحيث لایراه الفر يق الخصم. 

۳- و بنفس الإشارة للفر يق الثاني يتقدم أحدهم بنفس الطر يقة. 

؛ ‏ يقوم الصغار ماسكي الغترة وهم مثابة لجنة تحكمم بسؤال أحدهم عن طر يق الهمس عن 
الشخص الذي خلف الغترة. ونفس السؤال للآخر. 

س فان عرف أحد اللاعبين خصمہ والثاني لم يعرفه فإنهم يغطون الذي عرف الخصم بالغترة 
و يطلبون من الآخر إعطاءه رجله من تحت الغترة بحيث الذي تحت الغترة مسکه ليأتي زملاؤه 
لجلده با لغتر حتى يتم له نزع رجله من اللاعب الذي تحت الغترة. 

-٦‏ وان کل منم لم يعرف زميله الذي يقابله من خلف الغترة فان کہ وتطلب اللحنة 
منهم الذهاب ليأتي غيرهم أو تعاد الكره حسب ما يراه أفراد الفر يق 

۷- وإن کنان کل منہم أيضاً عرف زميله فإن ہے نت 

فريقهم وهكذا تؤدى هذه اللعبة الشعبية والتي أثبتها کیا لعبتها في صغري وقد تکون تلعب 

بطر يقة أخرى وفي منطقة أخرى. 
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لوحة « ٣ے‏ 


نوعان من آقده البنادق التي إستعملها الأجداد. وهي ماتسمى بالفتيل. مع افظ البارود. وخديد الفرس وغزم للرصاص مشغول 


باليد. وهذه البدادق تستعمل عن طر يق إشعال النار في الفتيل الموصل للبارود بعد رجسه. ومن هنا جاءت التسمية. . تلت هذا النوع 


انواع من البنادق الأخرى کر تطوراً جعت من اسماٹھا من كبار السّن ما يلى. 
١‏ الر يفل 


ED)‏ الشاعور أو الدوامة(١‏ اگ 

هذه اللعبة خاصة بالصبيان وتسمى بالشاعور أو الدوامه. وهو عباره عن قطعة من الماشب 
مهيئة على وضع خاص إذ تكون مخروطية الشكل . و يوحد بطرفها مسمار صغير لتدور عليه. و یقوم 
الأولاد بتجو یفهاهسمارحاد يسمى «المقوار» ومن ثم يفتحون ها أكثر من فتحة حانبيه وفتحة كبيره 
من أعلى. بعد ذلك تسد الفتحة العلو يه وكذلك فتحات الجوانب ماعدا فتحة واحدة روج 
الصفير منها فإنها تترك مفتوحة. أما ما يسد به الفتحات فتسمى «رقامه» وهی قطعة صغيره من 
قشر القرع الأصفر الجاف. يقطعها الصبي على سعة الفتحة ثم يبلها بر يقه ومسح بها على الأرض 
لتنقفل الفتحة تماما. بعد ذا يلزم اللاعب خيط من القماش من النوع القوى. يعرف بالمقطية ثم 
يلفه حول الشاعور لف دائري وبحركة فنية تسمى ا حطف تختلف من شخص إلى آخر يركز 
الشاعور على الأرض في وضع رأسي ليبدأ الدوران و يسمع له صوت جيل يسمى عند الصبية 
بالفح أو بقوهم يفح أو يزن وهو منتهى الجوده. کا انه هناك حركات بهلوانية يقوم بہا. الصبیان 
لإظهار مهاراتهم كأن يأخذ الشاعور بنفس الخيط وهو يدور على الأرض ليضعه على يده ومن ثم 
ينقله إلى اليد الأخرى وهولايزال يدور. ولدى الصبيه عرف هذه اللعبه يسمونه المقالع وهو ان کل 
مہم يبدأ بركز شاعوره على الأرض في وقت واحد. والشاعور الذي يبقى يدور أكثر من الثاني 
صاحبه یعتبر الفائز إذ يحق له أخذ شاعور خصمه لأنه أخذه مراکزہ. وهناك تسميات واصطلاحات 
هذه اللعبة لدى الصبية في ا یل ا ماضي. وقد يكون هناك إختلافات جانبية شأنها شأن غيرها من 
العاب الطفولة ات كا ذكرنا سابقاً وذلك حسب اختلاف المدن وان كان ا وھر والأصل 
شابت. هذا حسب ماشاهدت ولعبت هذه اللعبه. ولكن كي تتم الفائدة لنری كيف تؤدى هذه 
اللعبه وتسمی كذلك كا ورد في الراجع العر بية ناقری تداوما غيري من الاجا الباحشن 
كل حسب جهده ومشاهداته. ففي اللغة الدوامة لعبة مستديرة يلعبها الصبي بخيط ثم يرميها على 
الأرض فتدور. وجمعها دوام. بتشديد الواو وفي کتاب الأحواز. عرستان . للاستاذ علي نعمة 
الحلو. الجزء الأول. ورد سم هذه اللعبة على أنها من الألعاب الشائعة في مدن وقرى وار ياف 
الاسرن وتسمى هناك. با مراصیع صيع. ثم يواصل الأستاذ الفاضل بحثه على أن هذه اللعبه من العاب 
العرب القديمة. وحتى أهل الحيره أيام المناذرة يسمونها بالدوامة. 

وهذا الشاعر النصرانى المتلمس يقول  :‏ 
وتضسل في دوامة ‏ المولود يظلمها حرق 

ثم يواصل هذا الأستاذ بحثه عن باحث آخر هو الأستاذ رزق الله يوسف غنيمه. صاحب مولف 
الحيره. إذ يقول وهذه اللعبه مثلها لعبة الخذروف المنتشرة قدماً عند العرب والتى يقول فها امرؤ 


القيس. 
دري ر کیخذروف الولید أمرّه تتابع کفیه بخيط موصل 


ہے 8ء ہے 


والخذروف لعبة مستديرة يلعا الصبيان بخيط أدخل في ثقبه وفتل. ثم يبين الأستاذ الباحث 
صاحب کاب الأحواز أن مرضع الأحواز يشابه مرصع العراق من ناحية الشکل. إلا أنه بدون 
مسمار كما هوعندنا فى الشاعور. 

ور تفت نی انب اس رک شا نلو يل تار عامس اتل 
اللاعب. في بقائه مستمراً بالدوران. ما في العراق فيفر الرصع. الشاعور. بخیط قوي يسمي 
الشارك أو كنا نسمها بالقظية. والعملية الاخيرة طفق مثلا هی عندنا وکا لعبناها فی الصغر 
وهي اسهل بكثير من الطر يقة التي تسبقها وإن كان فيها من الفنيات الشيء الكثير والتى لا 
يدها إلا الصبية الذين تعودوا على ذلك نتيحة ا لمران واحبره. ۱ 


٭ يذكر الأستاذ ا لمؤرخ الشیخ عبد القدوس الأنصاري في مقابلة معه في جر يدة الجز يرة انه في صغره كان يلعب الشاعور أو 
الدوامه. ولكنه ذكر انها كانت تسمى فى المدينة بالمزاو يق وفی مكه تسمى بالمداو ين. و وصف استاذنا الفاضل هذه اللعبة قر يب ها 
ذكرت. کا ذكر استاذنا الفاضل اسماء العاباً اخرى فى حمل ذكر ياته منہا الكبوش. التى نسمہا فى نجد الكعابه انظر ص 4ه 
والبر ير والتزقير وطره وززه والغميمه. فليث أستاذنا الكبير وغيره من اساتذتنا الأجلاء پشیرون إلى ذلك في ذكر يائهم و یتوسعون في 
ذلك لأن فی ذلك خدمة هذه المأثورات. 


رر ساري» 


هذه لعبه من العابنا الشعبية وهي خاصة بالصبيان. وهي غير لعبة عضم ساري إذ تختلف عنها 
خاصة وأن اداة العظم ليس لها دور في هذه اللعبه. 
طر يقة اللعبه : 
(۱) تتكون اللعبه من فر يقان متساو يان فى العدد. 
EE 00‏ انتی فطل لاعف لاف سک ا 
(۳) الفريق الذى كسب بداية اللعب يختارون فیا بينهم واحداً منهم ليبدأ اللعب بحيث يدور على 
الفريق الجالس علی الأرض تم يتحين الفرصة ليضرب احدهم ثم يفر إلى المدعى وهو الکان 
المتفق عليه فیا بينهم مسبقاً. فان وصل اليه دون ان مسکوه فإنه يكسب نقطة لفر يقه. وان مسكه 
إحدهم فإنه يخسر و بالتالي يخسر فر يقه وعليهم ان يجلسوا على الارض ليبدا الفر يق الآخر 
باللعب. 
)٤(‏ أما إذا قام اللاعب بضرب أحد اللاعبين من الفر يق الخصم على الأرض ووصل إلى 
(الدعی) سالاً فانه يكسب نقطة و يسقط اللاعب الذي ضر به لينقص عدد اللاعبين على الأرض 
ثم يحاول الكرّه وقد یکون عداء ماهراً و يسقط اللاعبين واحد تلو الآخر و يكسبوا الجولة كلها وهذا 


نادراء 


_ ھ٢‎ 


« لعبة الكعابه » 


الكعابه جع کعب وهو كعب الخروف. وسبب اختياره هذه اللعبه لمتّعه مزایا عديده فى 
الطول والعرض والتجو یف والسمك. ويحدثنا الأستاذ الباحث عبد القادر عياش فى بحث له حول 
هذا الموضوع. إن لعبة الكعابه من الألعاب القدمة عند أبناء الفرات ولأبناء دير الزور حاضرة 
الفرات بصورة خاصه. ثم يذكر ان البعثة الفرنسية التي تعمل في الحفر يات برأس شمراء 
«اوغار يت» على الساحل السوري عشت على كعب فيه رصاص ما يدل على قدم اللعب 
بالكعابه عند الشعوب الساميه. ثم يشير إلى ان العرب في الجاهلية عرفوا اللعب بالكعاب و يعزز 
ذلك ما جاء في المراجع العر بية الثابتة مثل ا خصص واللسان. فغى ا خصص تجامح الصبيان. رمو 
كعبا بکعب حتی يز يله عن موضعه. وجمخ الصبيان بالكعاب وجمحو. قال آبوعمرو إنجبخ الکعب 
أنتصب. وقال صاحب العين جبخو بكعابهم أي رمو بها لينظروا أيهم يخرج فائزاً. والجبخ صوت 
الکعاب أو القداح إذا أجلتها. 

وجاء ذكر الكعاب في شعر الشاعر العباسي أبي نواس إذ يقول. 


وبلالش سرب وببالسراح على النس رين والورد 


ثم يأتي استاذ آخر هوعلى نعمه الحلوفي كتابه عر بستان و يشير إلى أن لعبة الکعابه من 
ااا لأطضال العراق. هذا بعض ما إطلعت عليه في المراجع العر بية التي تناولت 
تار يخ هذه اللعبة. ولكني اشير إلى تار يخ هذه اللعبة كا لعبتها في طفولتي کالتالي: 
١‏ يقوم الأطفال برسم دائرة على الأرض طول قطرها مترتقر يبا وتسمى «المخطه» 
۲ ثم بخط خطان متقابلان يبعد کل مها عن الدائرة بحوالی ثلاثة أمتار تقر يبا. و يسمى. 
المدعى. علماً بأن الخطة يخطها الطفل بيده أما ا مدعي فبوسط القدم ليكون اکر وضوحاً. والمدعي 
هوالمكان الذي يبدأ منه اللعب. 
۳-یقوم الطفل بوضع عدد من الكعابه مساو يأ لما يضعه خصمہ. ثم يقومان بصفها في وسط 
الدائره على استقامة توازي خط المدعى. 
٤‏ يبدا اللعب بأن یقف اللاعب في المدعي و يقذف الكعب الذي بيده و يسمى الصوله. 
والشي یتفتن الصغار في العناية بها و بزخرفتها مادة القمر وهو مسمار أصفر ذو رأس دائري. أو 
بالترصیص وهو تجو يف الکعب وملئه بالرصاص. و بعد ان يقذف اللاعب الصوله على الكعابه 


لد ۵۳ 


الكعابه. مع وعاء صغير يشغل م ن ا خوص «سعف النخل » وفي هذا الو لوعا ء بحفظ الصغير ثروته من الکعابه . ونسمیها في ی هجتنا 


الا ریا 0305 


فان ما يخرجه من الدائره يكون من نصيبه. و يستمر مواصلاً اللعب إلى ان يتعذر عليه خروج 
اكوم الال موی با EN CE AR‏ 
و ارد پلعب هذه اللعبه آکثر من ہر تج 
شر يكان في اللعب و يتقاسمان(') مایحصلان عليه بالتساوي. وقد رأيت في طفولتي کثیراً من 
حیدون هذه 55 إجادة تامة حتی ن الكثير مر ن الأطفال يحسبون هم ألف حساب وقد يتعذر أن 
سر و سر یب وت ن يبدأ في اللعب 
وهو خرج الكعابه من الدائرة بطر يقة تشر الدهشة واحداً تلو الآخر س حتى يأتي إلى آخر کعب 
وتسمي هذه الحاله «تعشاة أو قصمه» مصطلح طفولي لطيف . کیا أن هناك تسميات وقوانين هذه 
اللعبه بحافظ علها الاطفال و يراعون حقوقها. اذکر مہا أنهم ا كن مون يرج عليم أحه 
الأطفال فحأة ليأخذ الکعابه مه ن الأرض. ولكن علہم في هذه الحاله ان يقولوا كلمة. شور. قبل 
ان يصل إلى الكعابه لأن هذه الكلمة مثابة الأمان لكعابتهم. لذا عليه ان بحاول مرة ثانية من 
حيث لا يشعرون. ولكن کي يأمنو شره يقولون له شور لك جاي رايح عند ذلك يكف عن 
محاولا ته لغزو كعابتهم. وان تمكن من الكعابه دون أن يتفوهوا بكلمة شور. فإنه يأخذ الكعابه دون 


ان بتعرضوا له اد هذا حق من حقوقه . 


وه - 


وكان الصفار في ذلك الوقت يتفاخرون بكثرة ما يجمعون من هذه الکعابه. سواء عن طر يق 
الشراء من بعضهم البعض أو عن طر يق الكسب. واذكر في طفولتي بأن أحد الأطفال الذي 
كان من اقراني سناً في ذلك الوقت يلك صفيحة من التنك الكبير مملوءة بالكعابه وقد حصل عليها 
عن طر يق الكسب إذ كان ماهراً في هذه اللعبه عليماً بأسرارها . وكاث كن هنا بنظر الیه کان 
تلك كضرا كيرا من الذهب لا تعادله كنوز الدنیا. وكان كل منا يتمنى لو أن لديه مثل هذه 
الكية. وحتى الأمثال الشعبية حفظت لنا الكثير من ذكر الکعابه ما يدل على قدمها إذ أن الثل 
الشعبي يعتر مصدر مهم يوخذ بعين الاعتبار لدى الباحثين. فقد سمعت من احد كبار السن 
الغلب يأكل القلب لو في الکعابه. وغیره يسأل احدهم الآ خرعن احواله فان كان على غير مايرام 
يقول تعب أو صك كعب هذا بعض ما سجلته عن هذه اللعبه الشعبية الأصيلة التي لعبتاها ول 
اباعنا وأجدادنا ليعرف آبناءنا اليوم لعبة شعبية أصيلة سادت ثم بادت فتحية مني وسلام هذه 
الذ کر يات الجميلة. 


الشرح 


(۱) لا يجوز الحلف بغير الله. فالمسلم لا یحلف الا بالله سپحانه وتعالى. ولكن هذا من تہوعات الشعراء, وصدق الك العظم حيث يقول. 


ا تر نهم في كل واد يهيمون و يقولون مالا یفعلون... 
(۲) هذا الإسلوب نادرما يعمل به. ولكن الشائع والذي لعبناه. اننا نلعب اكثر من شخص وكل كسبه لد. وحتى لو كانت المجموعة 
كبيرة العدد فيكون كل يلعب لجسا به الخاص. ای ان حصيلته لخصه وکل بعتمد على مهارته. 


۵ و الرمح ۔ ۔ أوالمرامح 4 

هذه اللعبه من العاب الصبیان القدیة(۱) وأرويها من الذا کره كا لعبتها فی الصغر. 

وهذه اللعبة قد يلعبها أثنان ن كل منهم خصم للآخر. ول محموعتان کا ل مجموعة تتکون من 
اننان آو آکتربشرط آن يكون عدد کل فر یق ماثل عدد الفر يق الثاني. وهي لعبه فيا بعضاً من 
الخطورة. لذا فأكثر لاعبيها من الصبیان الأقوياء لأا تعتمد على الرکل بالرحل فقط وذلك 
باوضاع خاصة يجيدها صبیان ذلك الزمن. وهذه اللعبه تشابه إلى حد ما لعبة احودو الشرقية 
الشائعة في هذا العصر مع بعض الاختلاف. إذ أن لعبة الرمح يستعمل اللاعب القدم فقط بين 
الجود یستعمل اللاعب فما اليد والقدم. وهذه اللعبه کفیرها من العابنا الشعبية القدمة ها شروط 
ومصطلحات معينة يحترمها لاعبوا ذلك الوقت فثلاً عندما یکون أحد الفر يقبن ماهراً في اللعبه فان 
الفریق الاخر یعوض هذا الفرق بأن يز يد بعض الأفراد الصفار مع شرط آساسي هو ان ضرب 
هولاء الصغار في مصطلحهم «طقهم شحم» مصطلح طفولي معناه ان هؤلاء ضر بات الرمح علہم 
خفيفة حداً. بحیث ان الصغير یضرب آفراد الفر يق الخصم دون ان یتعرض هو للضرب. وعلی هذا 


سے ۵8 


المنوال تؤدى هذه اللعبه. مع ترديد بعض الکلمات الملحونه وذلك لشحذ اضمم وضمان استمرار ية 
بر مج . حاميه ماتبردین كود ولد الشبرتين وعلى هذا ا منوال تستمر هذه اللعبه حتى 

بشمر الأفراد بالتعب والارهاق ما يقلل أحد افراد الفر يقان و بذا لا يكون هنا تكافئاً في العدد 
لني لیم ليلعب أفراداً أ آخرين أو أن يستأنف نفس الفر يقان اللعب بعد أن يحصل اللاعبون 
على الراحة واعادة نشاطهم وهكذا تکون هذه اللعبه الشعبية التى كانت ثم بادت. وحتى تتم 
الفائده أورد هذه النبذة التى قرأتها للعلامة الباحث أحمد عيسى في كتابه ا محكم في أصول العامیه 
يقول (رمح) تقول فلات رمح به الفرس أو تقول إرمح تر ید آن يسرع في السیں ورمح الفرس 
والبغل وا حمار. وكل ذي حافر يرمح رما 7 جیعاً . فاستعير هذا 
اللفظ للإنسان عندما يجري يضرب برجليه الأرض في هذه الحركة السر يعة. 


> كنا نردد كلمة مشهورة وحن نلعب هذه اللعبة وهي عطه عرقوب الشاوي حتی یتوب أو 
ياوي. وکتا نغنيها بلحن إيقاعي. 


)١(‏ هذه اللعبه رأيت فى الوقت التأخر مايشابهها. وهی لعبة تسمى لعبة الجودو المعروفة فى عصرنا 
اليوم وها قواعد وأصول ولعل أجدادنا سبقوا ابناء اليابان في وضع القواعد الأوليه هذه اللعبة. 


( + القابة » 


هذه اللعبة تسمی «القابه» وهی لعبة من الات الشعبية القدعة. وهی خحاصة بالصبیان آنا 
لم ألعب هذه اللعبه في طفولتی ول آشاهدها ولکن حدثنی عہا آحد کبار السن. وأرويها حسب ما 
وصفها لي. واللعبة تتکون من فر يقبن متساو يبن في العدد. 


مستلزمات اللعبه 


)عطي تاقرس زر ورد الطیه. وهذه العضنمه شبه دادر به تقر با و یقوم اللاعبون بادخال 
بعض التحسینات علها بتكسير بعض آطرافها بحیث تکون شبه داثر ية الحجم. والعضمه تقر يبأ 
بحجم قبضة اليد المتوسطة. وعلی حد وصف الراو يه فهمت منه أن هذه العضمه بحجم كرة التنس 
المعروفة لدینا اليوم «بكرة الضرب». 

» ذكر الأستاذ الباحث محمد علي مغر بي في بحث من ابحائه الجيده التي ينشرها في جر يدة البلاد بأنه کان في صغره يلعب لعبة 
قر يبة من هذه اللعبة إلى حد كبير. بل هي اللعبة ذاتہا وإسمها القال. كانت تلعب في الحجاز في عصر طفولة والدنا الأستاذ الباحث. 
أتمنى ان يواصل استاذنا انحاله هذه كي نعرف كيف كانت الألعاب تودی لدى الجيل ا ماضي. 


0٦ 


لوح «4» 


١ . 3 9 a کاو د‎ Û 5 ایا ا‎ E E 
صورة عامه جموعة واني لنهوة و بظھر ہا تللات انوع من الدلال والوحات, والترد. بتشديد الراء. والزمز اي ترش جات‎ 


ارم نے یرہ 
رار 2 


ا کا 5 5 9 ۱ ۳ سد 
۲ ۳۵ ان 5 ا قي 9 3 07 و 7 5 . ۳ 
وا مراك فيل نعرف ملعف . و لهد حيل. وقد توسعت في ذلك ع وعن مسمے' نہ وكيفية استعم ها , وم سطر وه فہا ایر 'شعار 


۳ ۱ ا 1 8 . 8 3 
واقوال . کل فطع على حده. وذلك في الخزع الثاني. نحت عنوان «العامیل » وهو اسمه الشعبی القندج. 


يو 


(۲) يلرم أيضاً مجموعة من العصی بعدد اللاعبين. شرط أن تکون غليظة السمك وذات را 
معوج قليلا ا الراس. 


طر یقة اللعب 


تود اللعبة کا اشا من فر يقين متمائلین العدد مع عدم تحديد اللاعبين إذ من الجائر أن 
يلعا عشرة مقابل عشرة أو خسة مقابل خسة وهكذا. المهمّ تكافىء عدد اللاعبين. بعد ذلك 
توضع الكره في الوسط ثم يأخذ كل فر يق بضرہا بالعصا التى معه وكل منہم يرسلها إلى هدف 
الخصم. و يشترط في اللاعب القوة الجسمانية وسرعة الجري وهذه اللعبة تشبه اللعبه العروفة 
بعصرنا E‏ «اه وکي» ومن هنا یصعب علی الباحث ديد اصل مثل هذه الألعاب 
اا 


3 


() في الثل الشعبي نقول. فلا قابه. يضرب للرجل الذي لا مل الضرب. ولا یعرف لہ هدف معين. و يقال للشخص الغبي أيضاً. 


ے٥٥٥۵‏ د 


# شرّبعة ‏ أو شركة 


هذه اللعبة یزاوما الأطفال لصيد الطيور الصغيرة. مثل العصافير. 


الطر يقة كالتالي : 


(۱) يغبت الوتد فى الحائط و ير بط فيه خيط من القماش الدقيق و ير بط على هيئة تكاك. 

(۲) يحفر حفره على أعلى الوتد. و يوضع الخيط على فوهة الحفره. وعندما بحط العصفور على الوتد 
وهم بالتقاط الحب مع الطرف السفلى للخيط التكاك. عند ذلك ينزل الخيط الأعلى على رقبته. 
فكلا حاول الفكاك يز يد الخناق على نفسه. بعد ذلك يأتي الصبى ليأخذ صيده القين وهو في 
غاية الفرح. وللصغار مهارة فائقة في التفتن في ربط الخيط التكاك. ` 


» يوجد لعبة شبيبة بهذه اللعبة اسمها الصلاته. نکلمت عنها فی حرف الضاد. في الجزء الثالث, 


BOSS 


(( 4 الفخ ‏ أو الحبّاله ( 


الفخ . لعبة شعبية خاصة بالصبيان. وقد وردت في المعجم الوسيط بأنها مصيدة يصطاد بها 
الطيور والسباع وجعھا فخاخ وفخوخ. وقد لعبت هذه اللعبه في صغري مع أقراني. وکنا نسميها با 
«الحقّة» بتشدید القاف وتسمى أيضاً «بالحبّاله» بتشديد الباء. 

وتتكون هذه الأداة من أجزاء هامة هي عود خشبي: سير من المطاط مع قرن حيواني منحني 
بنصف دائرة تقر یبا أو صيخ من الحديد إن تعذر وجود القرن مع بعض أجزاء أخرى. و بعد ان يتم 
الصغير صنع فخه تبدأ عملية الصيد بأن يقوم الطفل بدفن الفخ في الأرض بطر يقة خاصة بعد ان 
يكون قد وضع بها مايغري الطير بالإقتراب منہا بوضع جزء من سنبلة القمح. أو أن يبحث له عن 
نوع معين من الدود الأصغر و يسمي «بالسرو» وهذا الأخير اکثر ضماناً لجلب الطيور. فعندما يهم 
الطير بالتقاط الطعم مسك به الفخ. ففي هذه ا حالة يأتي الصغير مسرعاً من مکننه ليأخذ صيده 
وهو في فة السعادة. و يعاود الكرّه ليصطاد غيره. 


سا © ہے 


ومن الطف ما أذكر عن هذه اللعبة بيتاً من الشعر الشعبي كثيراً ماكنت اسمعه في صغري 
من کبار السن آنذالك. 
الکدنکد() والجماله(') عیشہ ‏ وأردى العاوش() عيشة ابالي 


والشاعر هنا عدها على أنها مهنه ومصدر رزق متعب لصاحہا. بيغا أننا لعبناها فی طفولتتا 
کهواية وان كان بعضاً من الصفار برجون بعض القروش البسيطة لقاء بیع بعضاً من الطیور(*) 
التي يصطادونها لبعضهم البعض. أو أن يقوم بعضهم بصنع الأداة نفسها ثم بیعها بعد ذلك لغیره 
من الصغار. هذا مافى ذاكرتى عن هذه اللعبه الشعبية التى لعبناها فى طفولتنا وقبلها لعہا الاباء 
027 ولعلي قذ قت بتقديم نبذة مختصرة عن 0 


الس 


(۱) الكد. بتشديد الدال هو عملية الزراعة القدمة 
(۲) الجماله. هي استعمال الحمال (الإبل) في القديم كوسيلة للمواصلات ولحم الا ثقال وغير ذلك قبل السيارات. 
(۳) المعاوش . آلهن . 
(4) وفي أمثالنا الشعبية نقول اللي في الفخ أكبرم: العصفور. وكذلك الطیور يحبل ها وتصاد. وكذلك یقولون في الامثال أيضاً حابل 
للي حبلة عیّار. والعيار نوع من الطیور یتصف بالحذر لذا یجب ان يكون الفخ في وضع خاض کی ا ا 

٭ وقرأت فى کتاب الشرع من احمم وهو تهذیب لامثال الیدانی. وقد قام بتألیفه الأستاذ الشیخ أحد ذ د مایلی ات 

وقرات في کتاب المشرع من جمع وهو تذیب لامثال 008٤‏ ليفه الا 3 يخ احمد فهمي محمد مايلي: 
خرج طرفه وهو صبي مع عمه فنصب فخيخا للقتاہر فقضی يومه لم يصد شید ثم ما تحملوا رای القنابر يلقطن مانتر من الحب فقال: 


يالك من قنبرة بمععمري خلالك الجومنبيضي واصغري 
وفقري ماششت ان تنقري قد رحل الصياد عنك فابشري 
ورفع الفخ مادا تحذري لابد من صيدك يوماً فاصبری 


رر ٭ النباطه » 


هذه أداة لعبة شعبية من آلعاینا القدمة وهی خاصة بصید الطیور وتتکون من الاتي: 
١‏ الشفنه ۱ 
؟ سبر من المطاط 
٣س‏ رقعة م الجلد 


ات 


۔-_ 0۹ س 


النباطة والفخ وا مرجاحه «القلاع» وهي جموعة أدوات الصيد الخاصة بالصغار. 


ينظر الفخ ص 68ه. والنباطة ص وه 


طر يقة عمل الأداة 

یقوم الطفل باختيار الأداة الأساسية من أعواد الأثل وبحرص على أن تکون من فرعين 
متساويين على هيئة الرقم ۷ و يسميها الصغار بالشفنه. بعد ذلك يقوم الطفل بر بط الختز ير(') 
في طرفي الرقعة بعد ثقبها من طرفيها تم يواصل ر بط الخنز ير بالشفنة وذلك بطر يقة خاصة يتفئن 
فہا الصغار. 
طر يقة الاستعمل 

يقوم الصغير باختیار مجموعة من الحصي الصغيرة المستديرة الشكل و يضعها في جيبه. تم يشد 
النباطة بيد ویجر الرقعة التى بها الحصاة باليد الأخرى. ثم يطلقها نحو الهدف. وکثیرا ما يتباهي 
الصغار مهاراتهم فى معرفة أصول هذه اللعبه و بكثرة مايصيدون بها من العصافير. و بعد ان ينهي 
الصغير من ممارسة هوايته فإنه ير بط نباطته على رأسه أو على فخده أو على ساقه وذلك بطر يقة 
خاصة و يعود إلى منزله وهوفى غاية السعادة. 
(۱) انز پر : هوسيرمن المطاط يشتر يه الصغار من الخراز 
(۲) الرقعة : هي قطعة من الجلد مستطيلة الشکل تقر يبأ بطول ۳«هسم تقر یبا وهي کذلك بعضرها الصغير من عند الحراز. 

# النباطه يسمي حعها نبابيط. وفي مصر سمعتهم يقولون عنها نبله. بکسر النون وفي الأمثال العر بية يقولون إختلط ا حابل بالنابل. 


و يضرب لا ختلاط الامور بعضها من بعض. والصغر اليد بإصابة ا هدف نسميه. وقيع. بکسر الواو والقاف. 


ا سے 


۶ 
اسم اللعبه. أم تسع. وهي لعبه يلعا الصبیان وهي لعبة ذهنیه و يلعبها آثنال فقط . والغلوب 

طر يقة اللعبه 

يجتمع الصبيان في مكان يسمى (بالعاير) منعطف الممر في الحي «الحاره» ثم يقوم الصبيه 
برسم ثلاثة مستطيلات متداخله بطول ۰ سم تقر يبا تم تنصف هذه الستطیلات من 
ان ختلف شكل كل منها عن الآخر. وحرت العادة أن الأول یاخذ الحصى والثاني ياخذ الفصم 
(نوى القر) تم يبدان اللعب بين اللاعبين المتفرجين. والفائز هو من يشكل ثلاثاً من القطع على 
استقامه واحده دوك ان يكون بينها قطعة من قطع الخصم . 9 د يسمى الصغار هذه النتيحة 
لممطاخ .)١(‏ بعد ذلك يتخلي المغلوب و يأخذ دور اخ الفرجین و یستمر مب على هه الحاله 
في تادية هذه اللعبه وهي في الحقيقة لعبه ر ياضية تعتمد على الذكاء والخبره وكثيراً ماشاهدت 
في طفولتي بعضاً من الصغار قلا يغلبوا في هذه اللعبه حتى ان بعضهم يتغلب على منافسيه من 
كبار السن إذ يحدث و يلعب هذه اللعبه كبار السن بقصد التسلية وقبول تحدیات الصغار. 
الشسرح : 


# فى سدير تسمی اللاحوس. 
(۱) وسمعت بعضهم يسميه با لقطار. 


ر + الصاقیل » 

ET تختار الصغیرات مس حصوات صغيرات‎ . EE 
يبدا الإختيار على واحدة مهن . تدا الصغيره د راطع علق الا ری وتار منه واحده ثم تبدأ‎ 
بالتقاط الحصى بطر يقة خاصه ثم تلقيه مرة أخرى على الأرض لتعيد لقطه بطر يقة غير الأولى‎ 
۱ وهكذا اكثر من مرة وفق عدد معين حتى تكتمل دورة هذه اللعبه. فإ ن عم ها ذلك دوب‎ 
الحصاة الرئيسية التى فى يدها فهى الفائزه بحیث يحق ھا أن تعيد اللعبه لتضيف إلى رصيدها فوزاً‎ 
آخر. وإلا فان الدور سینتقل إلى الثانية وهكذا. علماً بأن هناك تسميات للمراحل التى تمر بها‎ 
هذه اللعبه. سأتناوها مع غيرها من الألعاب بالتفصيل في الجزء الثالث انشاء الله.‎ 

# هناك من يسمي هذه اللعبه باللقطة. بتشديد اللام. وفي معجم تیمور الحزء الثاني وحدت انه ذكر لعبة قر يبد من هذه اسمها 
«آل» وهي خاصة بالصبیان بطرح الصبي حصاتين على الأرض. و يلقي واحدة فی افواء. و يأخذهما فیتلقفھما با. يفعل ذلك عشر 


مرات متواليات. وإن لم تسقط منه حصاة غلب صاحبه. وإلا تولى الآخر اللعب. و کل من غلب ضرب با خراق. وقيل له فيك «جل» 
أي غلب واحد. 


مت ۱ سس 


« ٭ فزيزيا هندي » 


هذه اللعبة یودہا الصغار فى الليالى المقمرة وهی خاصة بالصبياك. 

طر بقه اللعبه. بجتمع الصفار في «البراحة» علی شکل دائرة وهم حلوس على 0227 بعد 
اك یکرت واحداً منہم قد اذ مكانا بعد عن الداثرة حوالي عضرة أمتار أو أكثر بحیث لا یسمع 
مايدور من همس ثم بتفقوا فیا بينهم على لقب معن لكل ماهم . مثلاً واحداً يأخذ اسم جرشه 
والثاني نخله والثالث طبق وهکذا. تم بعد ذلك يقول من في الدائرة ولئرمز له بحرف ((ا)) مخاطبا» 
الصغير حارج الدائرة ولنرمز با حرف «ب» و بشكل أوضح يدور اطوار كالتالي. 
((ا) قز يزيا هندي 
«ب» لبيك اندي 
رام عندك ما عندي 
((ب)) عندي 
رام عندك محرشہ 
«(ب» عندی 
«أ» عندك نخله 
((ب)) عندي 
رام عندك طبق 


(اب)) عندی 


«أ» طب أو تخر 

(رب)) ار ا حرشة 

بعد ذلك يقوم الذي وقع عليه الاختيار بالذهاب عند «أ» فيحمله على ظهره حتى يصل به إلى 
اجموعة ليأخذ کل منها مكان الآخر تم يستمر اللعب على هذه الطر يقة. وهذه اللعبه يبدوا لي انها 
من الألعاب القدمة وان كان هناك بعض الإختلاف البسيط من منطقة إلى أخرى دون الساس 
بالجوهر. فقد حدثني أحد المعمر ين بأنه في صغره كانوا يلعبون هذه اللعبه و يروي لى هذا العمر 
هذه الحادثة الطر بفة عن هذه اللعبه إذ يقول انه فى إحدي الليالى القمرة وفى قر يته کانوا یلعبون 
حماسي پا فرب مہم إمام القر ية والمؤذن وقد اخذا مجلسا بالقرب منهم. ها كان من رئيس 
امجموعة الا ان أخذ تخاطب رفيقهم الخارج الدائرة كالتالي. 


هامش 


+ هناك لعبه قر ية من هذه اللعبه وقد لعبداها أيضا إسمها كم الخطوط. وتكلمت عن' فی الحزء الثالث فی حرف الکاف «ك» 


۲ سس 


عندك دراعة إم المطوع فيقول عندي فيقول الذي في الدائرة عندك جديلة ام المطوع فيقول 
ييف اض کی ا میم من الطوع بطر یقة غير مباشرة عندك صرول أم المطوع 
فية O‏ 5 ذا. عند ذلك إشتد الغيض با مطوع وقال للمودن. لادا لا نقوم على هولاء 
٦‏ س لنؤدبهم . فيرد عليه المؤذن الکلام بخص امك أما انا ما على منهم وهم ماتعرضو لي. فا 
كان من ا لطوع إلا أن أخذ عصاہ وقام علہم وكانت الضر به من نصيب محدثی إذ کان هو رئيس 
ا جموعة . 


« + اللحى » 


هذه لعبة شعبية وقدمة جداً حسب هاظهر لي من ت تتبعها. ولم آشاهد هذه اللعبة وهي تؤدي وم 
ا ا ا 
للمؤرخ خير الدين الزركللي الجزء الأول ما يلي :- 

يقول الزركلي حدثني محمد بن بليهد بأخبار أوليه عن اللك عبد العز يز مها القصة الآتية: قال 
في اثناء تغرّب الامام عبد الرحمن آل فيصل عن الر ياض جلس عشیة يوم وحوله بعض اصحابه 
من خاصته فحری الحدیث عن ابنائه فتكلم الحضور و بينهم مانع بن جمعة العجمي (أحد رجالات 
تر ہو بعالم آراد اھ عزا لمسلمین فهو علی ید عبد 
العز يزقال عبد الرحمن ومايدر يك قال: رأيت فتیان الحي یتہیأون ليلعبوا اللخى وقد انقسموا إلى 
درن و ی رو ےد ی جھ 
معي. وقد شرحها ا ولف اي هذه اللعبة بقوله اللخي بفتح اللام وسکون الحاء من العاب فتیان 
نجد وصبیانہا و ینقسمون إلى جماعتین و یقفز احد الفر یقین لیلطم شخصاً من الفر يق الثاني 
وينهزم فیتبعه الملطوم والکلمة عامية لعلها من التلاحي الذي هو التنازع. انتبي كلام الزركلي. 
وقد سألت أكثر من شخص من کبار السن وما آفادوني عن شيء یتعلق بهذه اللعبه بنفس الاسم 
إلا شخص كبير السن يقرب عمره من ا مائة تقر يباً قال لي اننا نلعب لعبة اسمها یالاحوه وحسب 
وصفه هي قر يبة من هذه اللعبه إذ فيا فر يقان وجاولات وقد تکون هي هذه اللعبه ومع مرور 
الزمن حدث تحر يف في الاسم. والراو ية الذي روى لي هذه اللعبة قال اننا نلعبها في البادية 
ولیس في المدن. ومحدثي قضى طفولته وشبابه في البادية ول يأتي المدينة الا بعد ان اصبح رجلاً 


کییرا حسب قولة: 


٭ وفي اللغة. لحأ الشجرہ والعصا ححواً قشرها. وكذلك اللحاء قشر کل شيء يقال لا تدخل ب, بن العصا ولانها والجمع ا حيه ولي 


ولحاء الم ماكسا النواة. وسمعت العوام في مصر يقولون في آمتاهم يا داخل بین البصلة وقشرتها مو غير ريحتها لمن يتدخل في مالا 
يعنيه . 


٦٦ .- 


» + شق القنا» 


هذه لعبة من ألعابنا الشعبية التي يلعبها الصبيان في ذلك الوقت وهي من الألعاب التي تلعب 
فى الليل فقط . وتتکون هذه اللعبة من فر يقان متساو يان في العدد . قد يكونوا خسة مقابل خمسة 
و وت اللعبة أجل والطف. الهم ان يكون الفر يقان متساو يان. 


طر بقة اللعبة : 


۱ قبل كل شيء يلزم لهذه اللعبه مكان واسع جداً نسميها بلهجتنا الدارجه براحه.(۱). بحيث 
نتسم لمصاولات وجاولات هذه اللعبة. 
؟ ‏ یقف اللاعبون كل فر يق يقابل الآخر على بعد ثلاثة أمتار تقر یبا بعد ان يكونوا قد إختاروا 
القريق الذي سیبداً اللعب عن طر یق القرعة. 
۳ - الفر يق الذي سيبدأ الب ولدرمز له با حرف (أ) يكون وجه كل منهم باتجاہ المدعى (') وهر 
المكان ا لمعد للنهاية و يبعد عن موضعهم بحوالى الأر بعين متراً تقر یبا وقد يكون أكثر. 

4 - الفریق ال خصم ولئرمز له با حرف (ب) تكون ظهورهم إلى المدعى بحيث يكون كل فر يق 
يقابل للفر يق الاخر وجهاً لوجه. ۱ 

- بعد ذلك يقوم أحد لاعبي الفر يق (ب) بتوحيه السؤال إلى الفر يق الآخر ليبدا اللعب بقوله. 
شق القنا فيرد عليه أحد افراد الفر يق (أ) لكم العنا۔ 


فيسأل المنادي من الفر يق (ب) من عينكم("). 

فيرد عليه منادي الفريق (ب) عيتا ذا واطفوه. ثم يدفع بأحدهم الذي هوعلى أهبة 
الإستعداد لكي يقوم بتخطي الفر يق الآخر بغرض الوصول إلى المدعي بينا(*) زملائه.یرکضون 
معه وذلك للإيهام والقويه على الفر يق ق الخصم . فإن تمكن من ذلك ونادراً ما يصل إلا إذا كان 
مت 1[ إن فر ته ھوافائرو بیدا لعب مرة ری كي 
a -٦‏ تودي هذه ا ا حميلة ۳ سادت ا 


سج2 


ه هذه اللعبة استحضرتها من الذاكرة كما لعبتها في صغري وقد سألت اكثر من شخص من کبار السن فأفادوني بأنہم قد لعبوها في 
صفرهم مع اختلاف غير جوهري. وان كان أحد المعمّر ین قد زاد على ذلك بأنهم كانوا يلعبونها وقت الغدراء. اي الليالي ا معتمة ا حاليه 
من ضوء القمر حتى يصعب معرفة العين على الفر يق ا خصم. وهو قول وجيه. 

(۱) ونسميها حياله. والعنی واحد الهدف المكان الواسع. 

(۲) المدعى هو مكان النہایة و يسمونه أيضاً اميد بکسر المم. 

(۳) العين هو الشخص الرسل من الفر یق الذى عليه بداية اللعب. 

(4) عندما يرسل الفر يق العين لتخطي الفريق الخصم فان زملائه من بقية الفر يق يركضون أيضاً معه بإتجاهات مختلفة. وهدف الصغار 
من ذلك انهم يموهون على الفر يق الآخر كي يبعدوهم عن الشخص العین ما يسهل مهمة وصوله إلى خط النهاية. وقد يتم لهم ذلك إلا 
إذا أحسن الفر يق الخصم التركيزعلى اللاعب العين منذ البداية. أي بداية الإنطلاق. 

(ه) إذا أحسّ العين بأن أحد الفر يق الخصم سيلامسه فإنه يحاول ان يلمس کف أحد زملائه الذين مهمتهم القویه کیا ذكرت كي 
تنتقل العين الى زميله الذي هو بالطبع يكون لم يتحول له إهتمام الخصوم. وهو بدوره ينطلق إلى محل الأمان. وان شعر أيضاً بالمضايقة 
من خصومه فله ان يلمس أقرب زميل له لتنتقل اليه العين. وكذلك هذا ينطبق على الفر يق الخصم عندما يستلم العين. 


لوخة ««ه» 


جموعة من البقش. واحدتها بقشه. وهي خاصة بالرجل وذلك لحفظ القهوة واهيل وما يخصه من اغراض شخصية دقيقة. وتختلف 
النوعية من شخص لآخ رحسب مكانته الإجتماعية.. إذ أن بعضهم يتأنق كثيراً في العناية ببقشته من الناحية الزخرفيه. والنساء هن 


7 یقمن بخياطتها وذلك بالابرة واليد (إستعمال يدوي) وقد قت تفصیل أكثرعنها وذلك في باب المعاميل «أواني القهوه» بسبب 
لعلاقة الوثيقة بينهها. 


۔ ا س 


( عد احوح حاحوني ( 


هذه لعبة شعبية قديمة شاهدتها في طفولتی وهی لعبه خاصة بالبنات. 
وطر بقة الأداء هذه اللعبة كا يلى 


یکون مجموعة من البنات في دور التفرج. وتأتي بنتان كل منہما تمسك بالأخرى اليد المني 
بالمني واليسري باليسري. وتقف البنتان متقار بتي الأرجل مع إمالة الجذع إلى الخلف لتكون 
الأيدي بحالة شد كامل. ثم تيدأ اللعبة بدوران البنتان على حركات دائر ية جميله مع الترديد 
الجماعي من البنتین هذه ۳ القدمة والخاصة ببذه اللعبة والكلمات جھولة الشاعر والملحن. 
اها کیف دة الفوز فالبنت التی یبدوا علیها انا لا تستطیع اکمال الدوران بصورة منتظمة فحتماً 
انها ستسقط لذا فتعتر مهزومة وتأخذ الدور بنت أخرى مع الاولی و یبدان باللعبة والهزومة تاخذ 
مکانها مع امحالسات وهکذا. تقول کلمات هذه اللعبه. 


وم حاحوني في السوق لاقسوني 
معهم ولد عمى ليجا عطب 3 


ا رت نے ا رن وأمه وراه بتنوح 00 E‏ مو ھا لخوصه × على الف مرصوصه مارصها والى إلا 
انت ياغالي. يانور من فوق نور يامكحلة بنور يلعب بها الغندور في ليلة القمره يا قره على قره ياطالع الشجره هات لي معك بقرہ تلب 
وتسقيني بالمعلقة الصيني. وأذكر في صغري آننا عندما نكون کمجموعة و ير يد أحدنا ان يغادر مكانه لفتره أو معه سء تناف عليه 
ونخشی من أقرانه ان یستأثروا بد فإنه يقول هذه الكلمات 

بوح بوح من جاه ابوه مذبوح بالسکا كين والرموح. والصغير عندما يتلو هذه التعو يذه فان اقرانه يحترمونبا حتى لا يصيبهم مكروه. ولنا 
مثل هذه العبارات الشييء الكثير ما احفظ اکثرہ واتيت على بعضها حسب الإستشهاد. 


لكل 


لعبه شعبية املاها على أحد الرواة و يقول انه لعہا في صغره. 


طر بقة اللعبة : 
١‏ يلزم هذه اللعبة ان يجلس أحد الأشخاص ومعه غترة(١)‏ مفتوله بشکل خاص ومسك بطرفها 
والطرف الا خر يكون مع اللاعب الذي عليه اللعب بعد إختياره بالقرعة. 
؟ ‏ تكون هناك مجموعة من الغتر الفتوله(۲) ومطروحة عند اللاعب الجالس 
۳- بقية اللاعبين كل منهم يحاول أن يأخذ من الفتر الملقاه على الأرض 
٤‏ - على اللاعب الذي مسك بالغترة مع اللاعب الجالس على الأرض حایة هذه الفتر وذلك عن 
طر يق إبعاد اللاعبين عنها وذلك بر كلهم بقدمه ويجسمه. 
0 في حالة تمكن أحد اللاعبين من أخذ إحدى الغتر ینتہی اللعب. واللاعب الذي تمكن من 
اخذ الغتر عليه ان یاخذ دوره فى حماية الغتر وھکذا۔ 
كد اللاعب الذي ھا مل جالسا حتی سی الفترجیعا ومن ثم شر لاعب کر 
مکانه . 


الشرح : 


(۱) الغترة هي لباس للرأس 


(۲) أي محدولة 

ہ آوردت الليدي آن بلنت في كتابها رحله إلى بلاد نجد ص ٠۷١‏ لعبة شبيهة بہذہ اللعبة قد قام بتأديتها مرافقوھا فى الرحله وذلك 
على رمال النفود وهم في طر یقھم إلى حائل مع اختلاف غير جوھري. إذ اوردت الكاتبة أنہم يضعون العبي بدلاً من الفٹز ومن نم یقوم 
احد اللاعبين بحراسة العبي والبقية يدورون و برقصوت حوله محاولين سرقة العبي وهو بحاول ان يدافع عنها بيديه ورجليه. ولكن الكاتبه 
م تذكر اسم اللعبه. 
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« محالی با دلالى » 


هذه اغنية من اغنيات الطفولة الخاصة بالبنات وهي من الأغاني القدية امحهولة الشاعر 
واللحن. وهي من الغناء الجماعي الذي تؤديه البنات مع مصاحبة الحركة الإيقاعية العفوية 
والصفق ا خفیف بالأيدي. تقول كلمات هذه الأغنية الجماعية. التی تعتير من الغناء السرحی 
البکر للطفل . 


۔- ٦۷‏ ے 


با خسالي بادلالي يا م طرقي وزراري 
العبد أبوطرباقه بشرب حليب الناقه 


اف لس لل ھت کے 


وتس ركسبسنسي جلها وتروؤحنسىي لها 
ياخالي بادلالي 


الع 2 لعبة شعبية قدمه وردت فی شعر حميدان الشو يعر فى هذا البيت من قصئدة له, 
لا نظمالني ما تفلي العباة دام كنبا تلعب العيفري 
ومطلع القصيدة رو 
يوم دلوزراريعناللحريت روحت به سويرة(') للعیشری() 
وقد علق عليها الرحوم خالد الفرج في شرحه للقصيدة على انا لعبة ہا رکض وبحاولات. 
)١(‏ سويره هي زوجة مانع ابن الشاعر. وكلمة سو يره تصغير لساره. 
(۲) زراعة الطر . 


2 


7 سلقدح با سلقدح 4 


هذه لعبه قدمة انشا مجهولة المعالم لدی الباحت. وهذه اللعبه من العاب الطفولة الخاصة 
بالبنات. وهي لعبة ذات حركة مسرحیة متقدمه. اساسها الحركة الإيقاعية والر ياضية فى نفس 
الوقت. والباحث يلاحظ انه هناك وجه شبه بين هذه اللعبه وما يسمي الیوم بفن «الباليه». 


طر یقة الأداء 


تنقسم مجموعة البنات إلى جموعتين کل يجموعة تساوي اللأخرى من الناحية العددية ثم يعين 
مكان معن يسمى ا حل أو ا مدعى. و يبعد عدة أمتار تقرب من العشره عن مكان نقطة الإنطلاق. 
ثم تبدا المجموعتين مع بعض مع تر يد الكلمات شطر شطر ترديد جماعي و بخطوہ ر ياضية جاعية. 
ومن الشروط الهمة ان تكون الحركة للخطوه متناسقة. والفر يق الذي يصل دون ال بتناسق 


س۸ ب 


المخطوات هو الفر يق الفائر الذي يبقي على مسرح اللعبه. ولجنة التحكم مجموعة من الشاهدات. 
بعد ذلك تدخل مجمبوعة ثانيه لتلعب مع ا جموعة الفائزة وهكذا وكلمات اغنية هذه اللعبه 


المسرحية المبكره كالتالي. 


الکلمات غهولة الشاعر. واللحن ایضا حهول 


دلول امسى وانسویسته 
غزيت اوجست احجولي 
وحجول امي انتسانن 


خدمت عہال عسی 
أو على حصرات عمانی 


لعل أبوي مايذيح 
ولا تعقرذلوله 
هلهولي با هلهولي 
حجولي باربع ميه 
با ويلى من خدميه 
على زد أوزوالسي 


روز مت سو اس سکس 
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« الكوكبا» 


وهذه لعبة من العاب الطفوله والخاصة بالبنات . وتعتر من الألعاب الفردية. وقد شاهدتها فی 
فولتي واروہا من الذاكرة. 


طر يقة أداء اللعبه : 


قبل ان دا البنت باللعبة تضم كفيها على بعض. وتؤدي اللعبة وهي جالسة مع ثني الرجل 
ابمنى بحيث تكون مواز يد للصدر. تم تبدا بحیث تكون راحتما المضمومتين تلامس ال رکبه مروراً 
بالصدر حتى الأنف والجبية وتكون الضر بات بحرکات جیلہ ومنتظمة. وتسمع للايدي من جزاء 
هذه الحركة صوت ابقاعي جميل. ونختلف المهارة من بنت إلى آخری حسب الخبرة والقر ين وتردد 
البنت الكلمات مع كرا للق وهذه اللعبه من الات التسلية البر نید الفردية. 

كلمات اللعبه كغيرها من معظم العاب الطفولة مجهولة الشاعر والملحن. 
الكركباباالكوكبا أكلت آناخم الضبا 


با الكوكبا ياالكوكبا 
طسب أبوي من المدينة 
والقمر بوضي جبینه 
ماشراء لي خسو يدم 


ناقته جمراء سین 
والبنات مز بنات مكملات 


۹ س 


« *# إشر بخ الشرخ ( 


هذه اللعبة من الألعاب الشعيية القدمة. و شا الأولاد من سن السادسة حتی الثانية عشره 
تقر يبأ وقد یلعبها منہم من اکبرمن هذا السن. واللعبة كغيرها من العاب الصبیان التي تعتمد على 
القوة الجسمانية والقفز الر ياضي مع طابع تحدید الفائز اي مانعرفه اليوم باسلوب السابقات 
الق کی اعات عد الى تفا لق نشی رورس اللي رای شه 
والاسطورة في نطاق اقل بكثير نما هي عليه العاب الصبيان بحكم التكو ين الجسماني. _ 


شرح اللعبه 


سكين ارم ی مت الاک حسب العدد ا حب للمشاركة إذ في هذه اللعبه لا 
ینقیدون بعدد معین. بقع الاختیار على آحدهم بحيث يأخذ شکل زاو بة قائمة و يديه على ركبتيه. 
و يكون الراس مع الظهر مواز ياً للأرض تماماً. 

یف بقیة اللاعبين في صف طو يل يبعد عنه حوالي سبعة أمتار تقر يبأ ثم يبدأ الأول بالقفز 
عبت سكن غدل هط الع و هده اللاعب الثاني والثالث وهكذا مع ترديد كلمة 
شر يخ الشرخ() يصيح بها الذي ير يد القفز فيرد عليه شخص آخر وأذب الفرخ (") ما يعطي 
نغمة موسيقية تشحذ متهم لمواصلة اللعب. وهنا يجب على اللاعب من ير يد القفز ان يحذر من 
ملامسة جسمه سم اللاعب المنحني إما إذا لامسه فإنه يحل محله لأنه بهذا یعتبر مهزوم. واللاعب 
الذي كان في وضع منحني يكون طليقاً و يبدأ باللعب مع المجموعة وهكذا. والباحث يرى في 
مثل هه ال اب ألعاب ر ياضية عفو يه وان كان في الكثير منہا عدم التركيز والسذاجة إلا أا 
أصل لحركات متطوره ر ياضياً. فثلاً جد وجه شبه كبير بين هذه اللعبه و بين اللعبه ا معروفة في 
مدارسنا اليوم وتسمى با حصان الخشبي. فالباحث في ا مأثورات الشعبية يرى ان الغزي العام 
للعبتين واحد. فى جوهره وان اختلفت التسميات والأداء أو اعراف هذه الألعاب. 


. في الخليج تسمي السبت سبوت‎ )١( 
بعض الصغار يفول اثناء اللعب والقفز. دجاجتدا ارقيطيه تبيض البيض عصر يَة.‎ )۲( 

» ذكر العلامة أحمد تيمور في كتابه لعب العرب لعبة قر يبة من هذه اللعبه بل لعلها هي اسمها التد بيج يقول عنہا ص ۱۵. في 
اللساد تدبيج الصییان إذا لعبو وهو ان يطأ من احدهم ظهره ليجي آخر من بعيد حتى يركبه وم يذكره القاموس و بظهر انه يقال له 
الدباخ بالحا العجمه وهي لعبة ذ کرها القاموس ولم يفسرها اللسان. 


نت ۷ بت 


« + التضعان » 


هذه لعبة من العابنا الشعبية و یلعا الصفار من الفتيان في ذلك الوقت وذلك لعرفة مهارتهم 
فى إصابة ال هدف. 


طر بقة اللعبه : 


١‏ يقوم الصغار بالإنقسام إلى فر يقين متساو ين في العدد. 

؟ ‏ ينصبون لهم ستة من النصعان كأن تکون من الحجارة المستطيلة أوامن العظام وما شابہہ ذلك 

وتقسم النصعان إلى ثلاثة أقسام كل ثلا ثة بجانب بعضها البعض وكل ثلاثة خص فر يق منہم 

وتبعد عن بعضها البعض بحوالي أر بعة امتار تقر يباً. 

وت کل للا من النصعان تخص فریق منیم. 

؛ ‏ الفر يق الذي عليه اللعب يبدأ واحد منہم بتسدید الحجاره التي في يده إلى النصع الخاص 

بالفريق الخصم وذلك لضر بة واحده فان أصابه فله الحق ليواصل تسديد الضرب. وان أخطا 

فيلعب الذي بجانبه من أعضاء فر بقه وان أخطأ الثلاثة فينتقل اللعب إلى الفر يق ن الخصم ليلعب 

مثل مالعب الفر یق الأول. 

عد اميه سرت ساسا بحوالي عشرة أمتار تقر یباً وقد تكون أقل ولا کہا لا تز يد عن 

العشرة. 

-٦‏ إن حدث واصاب الفر يق كله أو واحد منهم نصعان الفر ی يق الخصم فإنه تنتبي اللعبه بالفوز 

ويكون لهم نقطة. 

اق 0رسر سز من الإطاحة بالنصعان سواء مجھود واحد منهم أو مجهود الجميع 
سے یہ 


٭ ونقلت من احد کبار الس . بأنه في غرہ مع اقرانه كانو پلعبون لعبة تسمی الدیّش. وذلك فی منطقة سدير. وهی عبارة ع 

من ي صغره مع افرانه کانو ی به نسمي الديّش. وذلك في ير. وهي عبارة عن 
رجم من ا خصى «هرم من ا حجارة)۔ يقيمونه بداخل خطه مثل خطة الکعابہ۔ و يتكونون من فر يقين. و يبدأون بالدور كل واحد على 
جده بقذفه. كمباراة في اصابة المدف. وهي قر يبة من لعبة النصعان تماماً. 


ف ف سم 


ت۷۹۰ ہے 


الد ان 


الدنانه . لعبة خاصة بالصبيان. وهي عجلة يختارها الصغير من قضيب حديدي على شكل 
دائري 0 يدحرجها الصغير على الأرض بقضيب آخر يثنيه بطر يقة خاصة و يسميه الصغار الصیخ. 
بعد ذلك يلهو الصغير بهذه الأداة مع أقرانه كل له دذانة خاصة به. ويحرص كل من الصغار أن 
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ل لدنانته ميزة على غيره من اقرانه. و برجم ذلك إلى سلامة ذوق الصغير في اختیا. الدنانه 
اون 


+ الحدير با لملاحفلة ن الصغار يلعبوا العابہم هذه وفق مواسم معینہ لکل لعبه موسمها الحخاص. 
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« الغميما(')» 


ه لعب» من العاب الاطفال و لبا الصغار من سن سبع إلى ۹۶۷۹۹۷۹۳ 7 
تلعہا الہ لات وطر يقتا ان بدا الإختيار على واحد من ٠‏ الصغار. م يصع وجهه بجانب الجدار 
(الخائط) مع تغطية وجهه بيديه. بعد الك يتفرق الصغار کل يبحث له ع با قر يب منہ بعض 
الشيء. : ع بعد ان يعتقد الصغير اك الصغار قد اختفوا يصيح فائلا «توزوزو(؟) باعصافير السدره» 
برددھا اكثر من مره وذلك كإعلان منه انه سيبدأ البحث عنہم ظا الصغا رلن يردوا عليه حتى 
لا یعرف مکان المتكلم من الصوت. ثم يحاول ان بجدهم و يكوك فائزاً عندما پلمس احدهم ماو 
على غفله أو وهو فى نہ أو بعد مطاردة. بعد ذلك يحل عله لتبدأ اللعبه من حدید. 


الشرح : 


(۱) وفذه اللعبه طر يق ثانية وهي ان یقوم الصفار باختیار آحدهم. ثم پر بطوا عينيه بعصابه وعادة 
ما تكون الغترة. غترة احدهم. و یدورون حوله محاولین لسه واستفزازه وهو يحاول مسك أحدهم 
عر 3 يق سماغ الصوت أو الحركة التي بحرص الصفار على ان يسود الصمت جو اللعبه. ومتی 

قام الصغير عسك أحدهم فإنه بقع عليه الدور ليحل كل منہم محل الآخر. وهكذا تؤدي هذه اللعبه. 
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امم ظز فى يعدي اختفوا. 


A‏ ۳۴ے 


ر٤‏ الضاع ( 


هذه اللعبه تعتبر من العابنا الشعبية وهي خاصة بالصبیان. وها شهره فى بعض مدن الححاز 
ومستلزمات اللعبه مايلى. 
ماه انریا دق قد 
ےط شاب سد حامق رش 
رزه أو قظعد صغيرة من ا اق یسمونا بالضاع ونا أضيق اسم اللعبد. 
طر بقة أداء اللعبه, 


تصرب القرعة وعن طر يقها يأحذ الفر يق الفائز الضاء اع ليقوم أحد افراد الفر بش دا حفانه في 
قبضة بده. ويتظاهر کل من زملائہ أيضاً , ران الضاع في يده ودلك للتمو : به على الغر یق الخصم. 

بعد ذلك يتقدم أحد افراد الفر يق الخصم ليحاول معرفة القرضة التو 07 رت 
ينتقل الضاع إلى فر يقه لیقوموا ما قام به الفر يق الأول. فان فشل في معرفة القبضة التي تحوي 
الضاع. فان عليه ان يتحمّل نتيجة فشله. إذ سيقوم كل فرد ه بن افراد الفر يق الخصم بضر به 
بالطره. على باطن بذه. وهو ضرب موم ولكن الصغار يتحملوك ذلك في سبیل اشباع ھوایتہم من 
هذه اللعبه . ثم یعیدون احاوله بحيث يبقى الضاع معهم لاعادة اللعبه مرة آخری. 

» لعبنا في الر یاض لعبة قريبة من هذه. نسميها «الحكومة» وهي من عیداں تعد بطر یقة خاصة وهي ذات لونين. نرمیہا على 

الأرض ولتشکیل اللون دور أساسي في محري سير اللعبه. ونلعبها وفق اسلوب خاص. و يتم الضرب بواسطة عصاً معدة لذلك نسمہا 
الصطعه. وقد شرحتها في حرف «الحا» في الجزء الثالث. وكم أدمت أيدينا ضر بات المصطعه المؤله ومع ذلك تتحمل في سبيل اهواية 
واشباع الرغبة. لقد كانت ايامأ جيله قبل ان نعرف مشاكل الحياة وتلعب بنا بعد ان كنا نلعب بها. وعلى رأي الشاعر ولا أدري من هو 
إذ هوبيت یتم احفظه مما أحفظ. 
لقد مر زمان لعبنا به وهذا زمان بنا يلعب 
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) اليه‎  ‹( 


ه لعبة شعبية قدعه ولا آدري کیف تؤدي. ولكن الذي اعرفه انها لعبة شعبية وقد اوردها 
TT‏ الساخر حميدان الشو يعر الذي عاش في منتصف القرت الثاني عشر اهجري في 
بور ا 
أك بقن الزرانيق(') لك ها السنه فاجفط(") الدين والعب البيّه. 

ومطلع هذه القصيده قوله. 
قالب للقصب(") يوم انا بالجنوب من إله العرش يسقيه وسمیه 
وغذا الشاعر اشعاراً كثيرة جديرة بالدراسة من الباحثين وان لم يصلنا منها الا القليل. 


سے ۷۳ 


(۱) بناء للمخال يكون على جانبي القلیب وقد شرحته شرحاً وافيا مع غيره من شئون اخراج الماء بالوسائل القدمة في كتاب الضدر 
مع توضيح ذلك بالصور. والکتاب لایزال مخطوط . ومعد للطبع . 
(۲) ابلع ۱ 
(۳) مدينة الشاعر ومسقط راسه 

* ونقلت من أحد الرواة هذين البیتین ذات العلاقة موضوعنا ولا علم له بإسم الشاعر. 
باز ین لا تلعب البیه ) ( 
الفوش طقو لك اليه حطولك اسباب يصيدونك 

والخيه حبل يوضع في حفرة على الأرض بطر يقة خاصة. ومن وقع فيه یصعب عليه الفكاك منه. وكذلك. اعرف لعبة قدمة وان 
كنت لم العا إلا أني شاہدتہا في صغري و يسمونها البذه. بتشديد الذال. إذ یقومون بحفر حفر متواز يه و يلعبونها بوضع ا حصي فيها وهم 
جلوس وقد سجلت هذه اللعبه في الجزء الثالث حرف «ب» من اكثر من راو يه ولكن في روایاتہم الكثير من الخلاف من جراء 
النسیان, لذا ساحاول ا حصول على بعض الروايات من كبار السن وعسى ان اوفق لهذا كى ادون هذه اللعبه بطر يقة تقرب مما كانت 
تؤدى علیه. وقد وجدت في کتاب لعب العرب للبحاثه أحمد تیمور, بأن هذه اللعبه من ماب ا العرب. وتسمى «با خوالس» وفي 
ا 
فأسلمني حلمي فبت كأنني 202 أخوحزق يلهيه ضرب اخوالس 
هاش : 

شطر البيت الذي بين القوسين لم يتذكره الراو يه. 
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« يابونا جانا الذيب » 


هذه اللعبه الشعبية يلعبها الأولاد الصغار. وطر يقنها أن يقوم أحد الصغار بأخذ دور الذئب 
والباقى بدور الغنم. إذ يقفوا بصف طو يل واحداً تلو الآخر وكل منهم ممسك بوسط الذي قبله من 
الخلف وفي مقدمتهم الأب الذي بيده غتره ملفوفه بشكل جدول. تم يقوم بطرد الذئب الذي يحاول 
ان یفترس صغاره واحدا تلو الآخر. وتستمر اللعبه بين ترديد الصغار يابونا جانا الذيب بصوت 
واحد و بشکل جاعي. ويرد الأب ياعيالي لا تخافون. وهكذا تستمر اللعبه بين مهاجم ومدافع. 
وقد أوردها الأستاذ يوسف دوخى فى بحثه (رسالة الماجستير) على انها لعبه خاصة بالبنات في 
الکر می بوفند آوزدها الد كرو اعد مرس علق اا هة سڈ يها الأطفال يشكل 
تمثیلي ولكها تختلف في التسمية إذ تسمي في مصر. لعبة الغراب النوحي. وفيا بعض 
الإختلاف البسيط. الذي لا مس الفكرة العامه. فبدلاً من دور الذئب والغنم. تأني في مصر 
بشکل آخر إذ یقوم الغراب النوحي مكان الذئب. الذي يحاول خطف بناتها وهي تدافع عنهم 
وخاصة البنت التی تلیہا وقد رمز ها بإسم «الحيله» وهنا بحتار الباحث فى أصل ونشأة هذه 
الألعاب ومدى التشابه بينهها. 


عع ۷8 نے 


لوحة درک 


نسوے رخ رال د ومر ف بالأحر, 
من ضمن مخطوطاتي. هذا ا خطوط وهو في الحديث ومنسوخ عام ۱۲۷۸ھ وهو منسوخ بخط جيل بالاسود وم زر مع 
حامله و يبدوا فيه فن النجاره الحرفيه القديمة مع الزخرفة بطر يقة الحفر والتجو یف كا واضح في الصورة. 


حت :6 کا 


٭ الرزه » 


هذه لعبة شعبية من الألعاب القدمة وهي بتشدید الراء والزاء. واللعبة خاصة بالصبیان وتلعب 
اثناء الهار. 
طر بقة اللعبة : 
١‏ تتكون هذه اللعبة من فر یقان متساو يان في العدد 
؟ ‏ الإختياريتم عن طر يق القرعه والفر يق الفائز بالقرعة والذي سیبداً اللعب بسمون باللعيبه 
۳ - الفر يق الآخر يسمون بالكزازه بتشديد الزاء الأولى وفتح الثانية وهؤلاء دورهم يقومون بفرز 
عصي على عددهم طول العصا في حدود ا تر تقر يبا وطر يقة الفرز تكون العصاء بخلف التي 
كينها عبط تكن مواجهة اللعيبه وعلى مسافة تبعد عنهم بحوالي العشر ين متر أو أقل حسب دید 
اللاعبين واتفاقهم . 
؛ ‏ هنا ياني دور اللعيبه إذ يبرز واحد منهم و يقذف بعصا اخرى معه على العصي الغروزة. فاد 
اصایہا جميعاء فإنهم يكسبون الجولة ثم يعيدوا الکره ليضاعفوا نقاط الفوز. وان لم يصيب اللاعب 
العصي فإنه يخسر و بالتالي يخسر زملائہ ثم يعودون مكان الکزازہ و يأخذ الكزازه دور اللعيب 

إن حدث وأسقط أحد اللعيبة عصاً واحده أو عصاتان فان يسمح مواصلة اللعب وعليه ان 
بحاول في المره الثانية ان لايخطى ليز يد من طرح العصي علماً بان 'العصا التي تسقط لا تفرز ثانية 
طال ما ان اللاعب يصيب الهدف وان اخطا فانه سينتقل اللعب إلى الفر يق ا خصم وهكذا. وهذه 
اللعبه تعتمد على اصابة التہدیف والقوه الحسمانية. 


# هذه اللعبه لم العبها في صغري وم أشاهدها وهي تؤدي ولكن مصدري في هذه الدراسة هو الرواية فقط و يبدو لي ان هذه اللعبه 
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« اد 


هذه لعبة شعبية تدخل ضمن صید الطیور 

تاب 

يجتمع الصغار من الخمسة فأكثر و يأخذ كل منہم عسيب مورق يعمد إلى قطعه من النخلة ثم 
يذهبوك إلى القلبان «الابار» المهحورة. وعندما يحددو القليب يسود الصمت حو المكان نم يحددوا 
أدوارهم كأن يذهب آثنان الى اللزا(') وائنان إلى القبله(۲) وائنان إلى فتحات(۲) الزراینق. م 


— ۷1 


بإشارة معيّنه مشون بخفة وحذر إلى القليب و يأخذوا أماكنهم. وهدفهم من هذا هو عدم خروج 
العصافير من القليب. لأ نهم اکر مایقومون بہذہ العملية وقت الظهيره حيث العصافير في اعشاشها 
بعد ذلك تبداً عملية الجلبه والصياح ما يجعل العصافير تتطاير وتبحث عن الخروج وكل منهم بحاول 
إصطياد ما يأتيه عن طر يق ضر به بالعسيب عندما يكون على حافة الب من الخارج كي لا يسقط 
في القليب. تم يتجه الصغار إلى قلیب آخری لنفس ن الغرض وفي النهاية يتقاسموا صیدهم أ و 
بطبخوه و ا 


الشرح 


١‏ اللزا هو الحوض الذي یستقبل الماء من البثر. 
۲- خلفيه القليب ما يقابل اللزاء من الجهة الثنية. 


۳-فتحات الزرانیق تسمی کمارات مفردها کمار. وهي مهمة عند الفلاح لیلاحظ مہا وسط البتر, 
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۴ 


0 إفتح الات ت مانفتح 4 

هذه لعبة خاصة بالصبيان. طابعها الخشونة بعض الشىء وهذا ما انفردت به العاب الصبيان 
بعكس العاب البنات التي تميل في تكو ينها إلى وی ا خقيفة ی الدع و ےت 
يتناسب مع تكو ينهم الجسماني وطر يقة هذه اللعبه هي أن يقوم الأولاد بعمل دائرة مقفله وذلك 
بتماسك الايدي بعضها ببعض بعد ان يكولوا قد اختاروا واحداً منہم لیکون في وسط الدائرہ. عليه 
أن يحاول مغافلتہم والخروج من الداثره. وفي اثناء ا محاوله یقوم بالنداء بهذه الجمله و بوزن ايفاعي 
معن «افتح الباب» فيرد الصغار «مانفتح» فيرد الذي في الدائرة أعطيك تمر «فيرد الصغار» 
مانفتح. 

فیرد الذي في الدائرة أعطيك إطحين فیرد الصغار مانفتح فیرد الذي في الداثرة أعطيك مرق 
فيرد الصغار مانفتح وهكذا هذا والصغار مع ترديدهم لهذا الصوت الجماعي الجميل يقومون برفع 
وخفض یم إلى على ثم إرجاعها 0 إستفزا ا 0 يحاول ان 0 
۱ ٤ھ cl‏ ار د يأتي خارج الدارة یسل علہ 
الذي يليه وهكذا. 


سے ۷۷۷ — 


(« :+ عس صبيح )) 


هذه لعبة من العابنا الشعبه. وهي من العاب اللیل وتودي في الليالي القمره ومستلزمات 
هذه اللعبه مايلى. 


| مجموعة من اللاعبين وفى الغالب لا يز يد عن العشرة لاعبين 
ب - غتره مفتوله بطر یقه خاصة 


طر بقة اللعبه : 


١‏ تجري القرعة لتحديد اللاعب الذي سيبدأ اللعب بحيث يقف على بعد أر بعة أمتار تقر يبأ عن 
بقية اللاعبين الذي يقابلونه وجها لوحه. 

؟ ‏ يقوم اللاعب بوضع الغترة بين اصبع قدمه الكبير والذي بلیه. ثم بحركة(١)‏ فنية يقوم بقذف 
الغترة من خلفه إلى علو شاهق کل لاعب حسب مهارته. 

۳- يحاول كل من اللاعبين مسك الغتره. 

؛ ‏ اللاعب الذي مسك بالغترة يقوم بضرب اللاعبين ان إستطاع ذلك لأن اللاعبين بمجرد ان 
مسك اللاعب الغترة كل منہم بحاول النجاة بنفسه إلى المدعي خط النهاية كي يسلم من الضرب 
ما فہم اللاعب الذي قذف بالغترة. 

ه بعد ذلك يتبادلان المراكز بحیث يدخل اللاعب الذي يبدأ اللعب مع ا جموعة ليحل محل 
اللاعب الذي مسك الغترة وهكذا تؤدي هذه اللعبه الشعبية. 


الشرح : 


« قبل بداية اللعب برفع أحد الصفار صوته بقوله عين صبيح. فيرد عليه الثاني يرعى أو يصيح ذلك دعوة لبقية الصغار للحضور 
والمشاركة فى هذه اللعبة. 
(۱) في حالة تأديته هذه اخ رکۃ يقول بصوت مرتفع منيوفي يده. أي مع من الغترة. فيرد الذي مسك بالختره بطول صوته في بدي. أي 
معي وذلك مثابة إعلامهم بان الغترة معه. 
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سے ۷۸ے 


لوحة « ۷» 


مجموعة من أدوات الإنارة القدمة وتتكون من ۹ قطع اثر ية هي کالتالي:۔- 
١‏ نوع يسمي بالقمر يه 
۲ سراج نادر من الزجاج ا مزخرف اللون والصنوع عن طر يق النفخ البدائي ونستعمله الطبقات الراقية 
٣‏ ؛ ‏ سراجان من الزجاج السّميك استعمال الطبقات المتوسطة 
٥‏ سراج عادي من التنك وهو سراج الطبقات الفقيرة ونسمیه آبو دنات وآبو تفله کنایه عن اطفانه بنفخ الفم . 
5 شمعدان. 
7 سراج صغير من التحاس 
۸- سراجان قدمان جداً وهي من اقدم هذه امجموعة بل من اقدم ما استعملت في ال جز يرة إذ هي من الحجر المنحوت ذو زخرفة 
بدائيه. وهذان السراحان يضاآن بالدهن بدلاً من الكاز «الكيروسين» رحم الله أجدادنا فهذه هي إنارتہم وذلك قبل ان نعرف انوع 


الإنارة والثر يات الختلفة ذات الألوان والأنواع . فسبحان مغر اللأحوال ونسأله عدم زوال النعمه إنه سميع مجیب. 


— ۷۹ 


املاس 
اللاسع. لعبة شعبية هن ن الألعاب التي لعيناها وڪن صغار. واللعبه يلحا REE‏ 
وطر يقتها أن يقوم الصغير مسك غترته(۱) من أحد آطرافها والثاني کذلك. ومن ثم یبداآن کل منیا 
يلسع خصمه و يركز كل منها على قدم زميله في ساقه افو نل او ارس لد باه 
فيها. وهي مؤله إذا ما أحسن الصغير القبض على الغتره. 


)١(‏ يموم الصغر برضع قليلا من لعابه على طرف الغترة كي نکون أشد ابلاما لخصمه. . أو بقوم بوضع طرفها في ماء وكثيراً ما نکون 
آشد الما ادا علق بها بعضا من التراب وکثیراً ما تمزقت أطراف غترنا من هذه اللعبه. 


(ھ؛ 


ت 


« ٭ شالع القمر» 


هذه لعبة من العابنا الشعبية لعبناها في الصغر وهي خاصة بالصبيان. وكنا نلعبها في 
الہار('). وهي في الحقيقة تدخل في نطاق الحركات الر ياضية مثل التي نراها الیوم. 


طر بقة اللعبه 


يلزم هذه اللعبه لاعبان متقار بي السن والطول. إذ یقوم كل منہما بإعطاء ظهره لظهر زميله 
و بطر يقة خاصة يتماسكات بالأيدي. ثم يبدأ الأول برقع الثاني عن الأرض بعملية مرجحه تم 
يعيده على الأرض. ونفس الحركة يكررها الثاني. وأثناء عملية هذه المرحجه بقول أحدهم بصوت 
غناني شلع القمر فيجيبه الثاني على وزن اللحن ثو بي حر و يستمران في عملية الرجحه وترديد 
الصوت حتى يتعبان أو أحدهم. وقد تجد في نفس الساحة مجموعة من الصغار كل انين يؤدون 
هذه اللعبه معا مع رفع عقائرهم باصواتهم الحميله وح ركاتهم الإيقاعية البر ية 


)0۱ ونلعہا فی اللیل انا فی الليالى القمره. 
« وكذلك پقول الصغار هذه الجمله أيضا شلع القمر فير الثاني نوره ظهر. و يؤدونها بشکل غناني جیل. وفي الكو يت تلعہا الفتیات 
آنذاك و يسمونها طبق حناء أو طبق ماش. 


» ٭ الثور والبقرة‎ ١ 


هذه لعبة شعبية كنا نلعا ونحن صغار. وهی غير لعبة الثور والبقره التى تكلمت عنہا فى 
صفحة (۹) إذ أن هذه اللعبه ونللك نتفقان في الإسم فقط وتختلف عنها فی طر یقة الأداء 
والضمون. وطر يقة هذه اللعبه كالتالي: 
۱- اللعبه من العاب الليل وخاصة الليالى الغير مقمره. 
؟ ‏ يحضر الصغار عباءة کت أسود 
٣‏ يقف احد الصفار و يأتي خلفه اثنان في وضع خاص ثم يلفهم زملانهم باللعباءه بحيث يأخذ 
شكل الثور. 
4 - الصغير الأول بضع على رأسه غطاء آخر قاموا بصنعه على شكل رأس ثور. 

- بعد ان یکون الصغار قد شکلوا هذا ای ری لحيو في مشية > حاصة في طرقات ت الحاره 
والصغار ر الآخرون یراقبونہم من بعد بانتظار المفاحاه. کا ن اف العام ر للطر يق من إمرأة أو صغير 
آخرلا يعرف اسرار هذه اللعبه. عند ذلك رضحل الصغار من منظر ال شخص الخائف وهکذا. 
الشرح: 


في سدير يسمون هذه اللعبة بالعبيّه. بتشديد الباء ولعل الإسم مأخوذ من العباءه التى بليسها الصغار وهم بزدون هذه اللعبه. 
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۰ ۰۱ 
من دز پا عجیله 
هذه لعبه من العابنا الشعبیه التي لعبتها مع ابناء جيلي وتسمی «من دزلا(۱) يا عحیله»(۲) 
مستلزمات اللعبه : 


فر بقاد متساو يان في العدد. 

رحب القرعة والفائز بالقرعة يقف خلف الفر يق الآخر الذين قد اصطفوا کمن بودون الصلاة 
يحذر علہم الإلتفات( ۳) أو حتى محا ولة ذلك. 

سر ا الفر د يق الفائز والواقف خلف منافسيه على بعد عشرة أمتار تقر يبأ بأن يأني 

بحدرو يدقع بأحدهم رای الامام ثم يرجع إلى مكانه بحذر أيضا. 

* ب يعد ذلك يقول أحد زملائہ عاضا الغ بي فا من دزك يا عحیله 

؛ ‏ الذي يرد في هذه الحالة هو اللاعب المدفوع فقط ل نوہ 

الخصم الذي دفعه. فان عرفه فإنهم يتبادون ا مراکز لاستمرار اللعبه مرة آخری. وان لم يعرفه فان 

الغر يق ا خلفي سیقوع كل منهم بال ركوب (؟) على ظهر زميله من الفر يق الأمامي ليحملوهم إلى 
ن وقوفهم ثم يعيدوهم حيث ما كانوا واقفين بعد ان أخذوهم هذه النزهه ا حمیله ثم يعيدوا 

اللعبه مره و تانیه دوں ا الفر د یق الأمامي لا شال تا رد ا عن 

ا افراد الفر یق الأمامي اسم من يدفعه 00 تؤدى هذه اللعبه الشعبية. 


— A 


الث رح : 

(۱) أي معنى من دفعك. 

(؟) تصغير عجله وهي البقره الصغيره 

(۳) إذ إلتفت اللاعب الأمامى محاولاً ان يري اللاعب الذي سیدفعه فان اللعبه تبطل و يعيدوها مرة ار 5 واحیاناً اد حاول اللاعب 
الإلتفات فإنه يطرد. ويل لاعب أخرمكانه. لأنالصفار کانت هم أنظمة وقوانین صارمة في العابهم . 

)٤(‏ کم هو میل منظر الصغار الفائز ین وکل منهم عتطئ ظهر خصمه و پدورود بهم وسط ضحكات اقرانہم من الصغار المتفرحين. 


(( عا المسابق (( 


المسابق(١)‏ أي السباق وهي لعبة من العاب الصبيان. كنا نأدیها في صغرنا وطر يقتها 
الا تب 
١‏ يجتمع الصغار(") في البراحة وهي مكان اللعب عادة ومسرحہ العتاد. 
۲ ب يحدد الصضارمکان البداية والنباية. وعادة ما يتفقون على ثلا ٹون متراً تقر يباً تکون ھی 
السافة وقد تکون اكثر أو أقل حسب ما يقرره الجميع. 
؟ ‏ يقفوك صفا واحدا. 
؛ ب يقوم أحد التفرجین بإعطاء إشارة البدء لينطلقوا. والذي يصل مكان النهاية قبل البقيّه هو 
الفائز وهدف الصغار من هذه اللعبه هو لمعرفة لياقتهم (') الجسمانية وهذه اللعبه مثلها مثل العاب 
القوي التي نراها اليوم. 


٭ وعن المسابق هذا أروي هذه النكته الشعبية التى أستقيتها من أحد الرواة إذ قال إنه عندما كان في قر يته جالساً مع بعض كبار 
السن آنذاك إذ مرّبهم شاب من آبناء البادية يتدفق حيو ية ونشاطاً ومعه قطيعاً من اغنامه , فقام يتحرش بالجالسين ير بد منہم ان 
يطارحوه أو يسابقوه فاحجم الجميع ما فهم محدثي. ولكن رجلاً كبير السن قام من بين الحاضر ين وقال هذا الشاب 

اسمع يا ولدي. أنا ما أقدر أطارحك لأني کہا ترى مثل جدك . ولكني أقدر أن أسابقك ولكن شرطي إذا سبقتك نأخذ خروفاً من 
اغنامك ليكون غذائنا اليوم وان سبقتني فاني سأدفع لك ثمنه. 

فقبل الشاب ساخراً تحدي هذا الرحل الکبر السن . تم حددوا لهم مكاناً وأعطوهم إشارة للبداية. عند ذلك قام الرجل الكبير السن 
بأخذ بعضاً من الحصى (الحجاره) ووضعه فى ثوبه. واستغرب الشاب وسألهلماذا هذا العمل . فأجاب الرجل انى أضع الخصى حتى لا 
أطير لأني يسموني الطیار وهذا الحصى يقلل من شدة سرعتی فا كان من الشاب البدوي إلا أن قال: أنا مهزوم مقدماً طالا انك بهذه 
السرعة وهذه اغنامي اختر منها ماتشاء. وپده ه الحيله انت نتصر الرجل السن على متحديه الشاب 


۰ لشرح‎ ١ 


(۱) يلعبها الصفار وكذلك الکبار الذين يكون بینہم بعضاً من التحدي. 

(؟) هناك بعضاً من الصفار لايرون في أنفسهم اللياقة لعملية السباق هذه لذا یکتفوا بالفرجه و یضعون من أنفسهم لجنة كراقبة نظام هذه 
اللعية. 

(۳) لقد شاهدت في صفري بعضاً من الصغار أبناء جيلي لهم سرعة فائقة في لعبة الّباق إذ أن بعضهم قل ان يُلحق. بضم الياء 
وسکون اللام وفتح الجاء وقاف مهمله. 


سے ۸۳ سے 


المظازج 


الطارح لعبة من الألعاب الشعبية التى كان الصبیان يؤدونها فى الاضی. وهی مثابة حرکات 
رياضية لتقوية أجسامهم ومعرفة مدى قوتہم الجسدية. وها شروط خاصة من حيث الاستعداد 
والمسكات. واللعبة تتكون من لاعبان فقط يبدان مزاولة هذه اللعبه وسط جھور من الصبيان 
يكونون مثابة المتفرجين ولجنة التحکم وفي نفس الوقت تقرر هذه اللجنه مصير الفائز وفق طرحات 
خصمه. و یلعپا تا الكبار في السن و يكون بینہم تحدي ومراهنات على هذه اللعبه. وهذه 
اللعبه مثلها مثل السابق أكثرما يلعبها الصبیان ذوي الهارة والقوة الجسدية. أما الصبیان ضعیفی 
البنية فیکتفون بالفرجة فقط . 


* الْهبْع هنم بارخل الْضبْع 


هذه لعبة شعبية. ذكر لي أحد الرواة برق کیان التق ا سا وهو المبع ابع يارجل الضبع. 
ولکن الراو ية مع الأسف نسي كيف تودی هذه اللعبه لطول المدة الزمنية. ولعلي أوفق براو ية 
آخر يعطيني الطر يقة الکاملة لتأدية هذه اللعبه. ۱ 


« اللعبه خاصة بالصبیان فقط . وقال لي الراو ية انه لعا في منطقة القصم . 


هذه لعبة شعبية أيضاً وهي خاصة بالصبیان. لم يروها لی الراو ية بشکل کامل إذ انه نسی 
كيف کانوا یودوا وذلك لقدم عهده بہا۔ و قول الراو ية انهم کانوا يلعبونها في منطقة إسدير. 


2 
o ‫َ‏ 
شار 
طار . لعبة شعبية قدمة ذكرها لى أحد الرواة. وقال إنه لعہا فى صغره ولكنه نسى كيف 
تودي . 


ام د 


* جاكم سليسل جاک 


هذه لعبة من العابنا الشعبية القدمة التي تودي في الليل وهي لعبة خاصة بالصبیان. و يلزم 
هذه اللعبة مجموعة من اللاعبين. 


طر يقة اللعبه 


١‏ بختار الصفار احدهم لیکون یا هذه اللعيس او کذلك اروت لاعباً آغر بيدا اللعب. 
و يكون الاختیار آما الفرعة أو بالتراضي والا تفاق بينهم. 

۲ - دور ا حکم هنا یقف في مکان البدایه [وهو الید] و يقوم مسك اللاعب الذي سيبدأ اللعب 
و یرمز له الصغار بتسمیته بسلیسل. 

۳- اللاعبین الآخر ین یقفون صفاً على بعد حوالی ثلا ون متراً أو اکترعن مکان سلیسل 
وا حکم. شرط آساسي أن یکون مابین اللاعب والذي جنبه حوالي خسة آمتار تقر يباً. 

؛ ‏ عند ذلك یصیح الحكم مخاطباً اللاعبین و بصوت مرتفع وملحون قائلاً. 


جاکم سلیسل جا کم فیرد الصغار الذين قبالنه هدوه 
الحكم أكل عشاکم اللاعبن هدوه 
الحكم زغب برشا کم اللاعبن هدوه 
الحكم هدا هوجاکم اللاعبن هدوه 


بعد ذلك ينطلق اللاعب من الحكم ف فى اتجاہ اللاعبين الذين بدورهم بنطلقون هار بین بخط 
معاکس کل مہم محاولاً الوصول إلى خط الأمان الميد] فان لس اللاعب سليسل أحدهم بضر به 
فإنه یکسب واللاعب المضروب ياخذ مكانه وان وصل اللاعبون إلى خط النباية وهو الکان الذي 
انطلق منه سليسل سا مين فان اللعبه تعاد و يبقى اللاعب الأساسى الذي أخذ دور سليسل مكانه 
مع الحكم مرة ثانية حتی يصيب أحدهم . أما الحكم 7 هم اللعبه وذلك تطوعاً 
منه. لأنه له مكانة معنو ية فیا بینہم تعوضه عن اللعب. 


+ اللعبة نودي في القصم. 


ات 


ے )۸۔ےہ 


+ ياسويس من ذا جداره 


هذه اللعبة من العابنا الشعبية. وتلعب فی النهار و یلعہا الصغار حداً من سن السابعة حتی 


سن العاشرة تقر يباً. 
طر يقة اللعبه 


۔ يقوم الصغار باختیار الذي سيبدأ اللعب عن طر يق القرعة. 
ب يقوم الصغار بر بط عيني الطفل حتی لا يري ما حوله. 
ج - یقوم اثنان من الصغار مسك العصوب كل طفل من يد ثم يدورون به بعض الوقت حتی 
یدوح. 
د بعد ذلك مشون به وهو معصوب العینان. و یضعون يده على اقرب حائط قائلين له یاسو یس 
0 زر 

- إن عرف ا حدار فانه بكسب as‏ من اللاعبين. وإلا فإنه يظل على 
وضعه و يقوم الصغار بالذهاب به إلى جدار آخر أو نفس الجدار و يستمرون على ذلك حتى يلو 
وتنتبي هذه اللعبه بين ضحكات الصغار لیلعبوا غيرها أو يعودوا إلى منازهم . 


» سو يس تصغير ساس وهو الجدار (الحائط) ومكان هذه اللعبه هو في نفس ا ی بين ال منازل بعکس العاب الکبار التي يؤدونها في 
البرايح أي الساحات الكبيرة. 
باطو يل الظهر وين انت رایح تحسب الفوص لعبك في البرايح 


* اخسرز 


هذه لعبة أملاها علي أحد الرواة وقال انه لعبها في صغره وطر يقتها كالتالي : 
أرويها عنه کیا سمعتها ولكني لم العہا وم أشاهدها. 
کرو الفغارر كل نهم وی کر من م 
۲ س يقوم أحد الصغار بجمع هذه الخرزفي يده و يبدأ اللعب بأن بضع احدى هذه ا خرزفي سلك 
من القماش ثم يضعها جیعاً في يده مع وضع أسلاك من القماش بعدد الخرزات التى تكون بعدد 
اللاعبين. 


۸۵ 


٣‏ یقوم كل واحد من الصغار باختيار خيط من اليوط البارزہ ومسكه. 

4 بعد ذلك يفتح الصغير قبضة يده و يكون في هذه ا حاله واحد من الصغار هو الفائز لأنه مسك 
بالخيط الصحيح دون الخيوط الوسمية. لذا فإنه یکسب بقیة الخرز الذي هو بعدد اللاعبين. 

ه ‏ بعد ذلك يعيدوا اللعبه من جديد بخرز خلاف الخرز الذي كسبه الصغبر الفائز. 


الشرح: 


الراو يه الذي املى على هذه اللعبة قال انه لعبها فى صغره فى وادي الدواسر وهى خاصة بالصبیان, 


0 وھ‎ ٦ 

مستلزمات اللعبه ۱ 
آے هذه اللعبة بدا لاعبان فقط . 
ب ‏ یلزم أيضاً هذه اللعبه طابه. وهي كرة صغيرة بحجم كرة التنس العروفة في عهدنا الیوم 
و يعملها الصبيان من القماش و يتفنون في عملية عمل هذه الطابه بالزخرفة والنقش کل حسب 


مهارته ودوقه. 
طر يقة اللعبه 


أ يخط اللاعب خطة على الأرض بشكل دائره و يضع بها كومة ترابيه في وسطها. 

ب يرفع اللاعب الأول الذي عليه بداية اللعب الكره إلى أعلى ثم یضرہا إلى الخلف بيده. 

ج على اللاعب الذي خلفه ان يرد الكرة بيده إلى الأمام و ينتظرها حتى تقف ومن ثم يبدأ 
بإرسالما محاولاً اصابة الحدف الذي هو الكومة الترابية التى بوسط الدائره. فان اصاب فإنه يكون 
كاسباً و يتبادلان المراكز. وان أخطأ فإن اللاعب الأول يعيد اللعب و يواصل كالتالي مع تغيير 
وضعه. إذ يكون وجهاً لوجه مع اللاعب الآخر الذي يبعد عنه حوالي متر ين أو ثلا ثة ونکون 
الإعادة أو بالأصح مواصلة اللعب كالتالي  :‏ 


Aa‏ ست 


أ يرفع اللاعب الكرة و یضرا بيده بقوته مبتداً بالسبت وعلى الثاني ان يرسلها. 
ب الأحد وعملية الإرسال مثلها مثل عملية السبت وهكذا حتی يصل الجمعه دون اختلاف 
في العملية. عملية الإرسال والتور يد وفي كل رمية يرد كلمة اليوم الذي يخص الرميه بصوت 
جيل . 5 

بعد ان شنتہی أيام الاسبوع واللاعب الثاني لم يصب ادف فان اللاعب الذي يرسل يواصل 


اللعب و يبدأ بطر يقة ثانية وهى 
أولاً : واحد طبل و یرسل الكره والثاني یرُدھا کیا شرحنا 
ثانياً : ثانى من طبل كسابقة 
ثالثاً : طلوع الطبل كسابقه 

بعد ذلك تنتبي هذه العملية لتبدأ عملية أخرى هذا إذ كان الثاني لم يوفق بإصابة الهدف وهي 
كالتالى. 
أس واحد صابر و يرفع الكره إلى أعلى و يضرب على خده بحركة فنية قبل ضر به للكرة. ثم يرسل 
الكره ليصدها الثانى. 
ب ثاني صابر مثل ا حركة السابعه 

بعد ذلك تاتی حركة آخري هی واحد جرجور وعليه ان يدخل الكره من تحت رجله الہمنی تم 
يرفعها و یضرہا وذلك بحركة فنية بارعه. 

بعد ذلك يقذفها اللاعب و يقول في هذه الخال قظعت و یلہا بقذفة ثانية اسمها إيتومعه. 
وهاتان القذفتا الأخيرتان كل منهم قذف عادي بكل مايستطيع من قوة وذلك لإنهاك خصمه. 
وعليه في هذه الحالة اي الشخص الذي يردها أن يأتي مسرعاً بكل قوته وهو يردد هذه الكلمة 
والقط قطى والقط قطى وهكذا والهدف من ذلك هو تعجیزہ لأنه وهويردد هذه الكلمة ادف من 
هذا حتى لا يكون له فرصة لیتنفسن, هذا ما سحلته عن هذه اللعبه الأصيلة من العابنا الشعبية 
حسب ما سمعتها من ا كار من رواية من من لعبها وسجلتها باسلوبي الخاص.واما آنا فلم العبها وم 
أشاهدها وهی تؤدي لأننا ل نلعا فی مدینة الر ياض المدينة التى ولدت وتر بيت فيها. ولكن هذه 
اللعبه كانت تلعب في مدينة القصيم حسب ما أفادنى الرواة. 


۸۷ 


لوحة رقم CA»‏ 
هذه الثياب من الأُز ياء الشعبية النسائية والمشغولة باليد. وقد تكلمت عن هذا في الجزء الثاني تحت عنوان «بیت العروس القديم» 
حيث تطرقت للأزياء واسمائها من الشرح والمهندا والمنفت وا خورة وغير ذلك مثل الحلي والمطايق وغير ذلك ما هو حاص بالمرأة الشعبية 


القدية وقد إستقيت هذه ا معلومات من كبيرات السّن من عاصرن هذه الأحداث واكثر من مدني بذلك جدتي لأمي مقع الله بجياتها. 


طاطم 


« جانا الغر تب » 


هذه اللعبة كغيرها من الألعاب القدمة وهی خاصة بالبنات. وكلمات هذه اللعبة مجهولة 
الشاعر والملحن. واللعبة ثنائية أي تلعبها بنتان فقط . 


طر بقة أداء اللعبة 


من شروط اللعبة أن يكون الطول متناسباً بين البنتین وهذا شرط أساسي لأجل ان يخرج 
الدوران بصورة جميلة. تبدأ البنتان بتشابك الأيدي المنی بالمنى والیسری باليد الیسری. ومن تم 
تبدأ البنتان بحركه التفاف متخالف. إذ يكون وجه كل من البنتین في وضع معاكس للأخرى. 
نم تبدآن بحركة دورانيه خفيفة مع الترديد الجماعي لكلمات الأغنية و بإنتهاء كلمات الأغنية 
تنتہي اللعبه. بعد ذلك تتنازل إحدى البنتين لإحدى البنات المتفرجات لتأخذ مكانها. وفی هذا 
دلاله واضحه على الروح الجماعية التعاونية التي تسود هذه اللعبه. وقد يكون في مسرح اللعبه 
أكثر من مجموعة كل بنتان تؤديان هذه اللعبه. وكم هو جيل منظر الطفوله البر ية وهي تلعب هذه 
اللعبه وكم هو جيل منظر اللباس القديم وهو لباس ا حنق على الفتيات الصغيرات کم هو جيل 
هذا المنظر وقد شاهدته فى طفولتی وأرو يه من الذاكرة. فتحيه هذه الذ کر يات التى انتہت وم 
يبقى إلا ان نسجلها على الورق خوفاً عليها من الضياع ليتذكر ا خلف جيل السلف. 

آما کلمات هذه الأغنية هذه اللعبه فھی كالتالى 


جانا الغسريب يردي يردي ومكسخسل بالوردي 
عصدة له عصيده فى برمة جدی ده 
1 لت ما ! لة تقطقد -- 


رر + المقرعه » 
هذه اللعبة من الألعاب القديمة وهي خاصة بالصبيان. وها وقت معين كغيرها من ألعاب 


الطفولة الغالب في هذه اللعبه أا ثنائية کل شخص خصم للآخر. 


ے ۸۹ے 


بلزم هذه اللعبه ما يلي 


١‏ عصا غليظة من الأثل اليابس طول نصف مترتقر يباً ومعده اعداد خاص وها رأس ذو 
تجو يف بسيط ليثبت فوقها الببر. 

؟ ‏ عصا صغيره خروطیة الأطراف طوفا ۲۰ سم تقر یباً وتسمی «بالبير». 

۳ حفره على طول وعرض عصا المقرعه. 


طر یقة اللعبه 


يبدأ أحد اللاعبین باللعب إذ يقف ممسکاً القرعه بيده المني والبير باليد اليسرى. ثم يضرب 
البير ضر بة قو ية تدفعه إلى الامام. بعد ذا ياتي دور اللاعب الثاني ليورد الببر اي يقذفه من موقعه 
إلى موضع المقرعه. فإذا ضرب القرعة يكون فائزاً و يأخذ في اللعب محل خصمه وإن لم يضرب 
المقرعة و یکون قر يبا منها فهناك طر يقة متبعه إذ يقيس اللاعب المسافة با مقرعة وله ثلاث مرات 
على طول القرعة باستقامة البيرفإن لامس البير المقرعة يعتبر فائزاً ويحل محل الخصم ون لم يكن 
كذلك فيبقى اللعب مع اللاعب الأول. إذ يحمل القرعه و يأتي عند البير و يضرب أحد اطرافه 
المحروطية ما يجعله يقفز إلى أعلى ثم يضر به ضر بة قو يه إلى الأمام إذ له ثلاث ضر بات تسمي 
كالتالى: أول ضر به هی اول حيد والثانية ثانى حيد والثالثه ابو ثالث يردّد هذه الكلمات 
اللاعب خلال عملية ضر به البير. وهوفي كل ضربة یبعدہ إلى الأمام مما يجعله مطمئناً على 
استمراره في اللعب. ولكثه إذا ضرب البیر وم يصبه أول مره فإنه يحاول حتى المره الثالثه فان 
خسر الثالث يخسر اللعب و ياني الدور للخصم الذي «يرّد» وان اخطا مرتين واصاب الثالثه فهو 
سعید حظ و يستمر فى اللعب. وهذه اللعبه وان كانت كغيرها من العاب الصبیان فا بعضا من 
العنف والقوة إلا إنها لعبه مسلیه ومفیده ر ياضياً وا هواة مهره یودونها معرفة تامة إذ أن بعضهم 
هدیفاً ماهراً قلا بخطیء فى ضرب البير ومن حسن مهارته قد یکتفی بضر به واحده تبعد البير كثيراً 
ما يتعذر على اللاعب الثاني التور يد إلى موضم القرعه. وهناك اختلافات طفیفه واصطلاحات 
في الأداء تختلف من مدينة إلى آخری لکن الاصل واحد وثابت. 


٭ في اللغة القرعه خشبه بضرب بها. وجمها مقارع. ومن الأمثال العر بیة قوهم. إن العصا قرعت لذي الحلم. يضرب لن إذا نببته 


الفصل الثالث 


دراسات شعبية ختلفة 


مت ۹۱ ہہ 


« ٭ العرفوب » 

العرقوب هو نعل نصفي من الجلد على قدر عرقوب القدم ومن هنا جاءت التسمية. وقد لبسه 
أجدادنا الأوائل في الماضي. ليساعد على حفظ القدم من مرض كان یصیہم في ذلك الوقت 
نتيجة للبرد وتعرضهم للمياه والأتربة خاصة المزارعين ما ينتج عن ذلك تشقق في عرقوب القدم. 
ويسمي العوام هذه التشققات بالشطوب أو بالمشق. وكان للعرقوب هذا وهو قطعة صغيرة من 
الجلد قدر مؤخرة القدم دور كبيراً إذ انه يقوم مقام الحذاء وا ورب في عصرنا ا حاضر. وقد ریت 
في صغري بعضاً من آقاربي من كبار السن يخيطون هذه الشقوق بالابرة والمنيط بعد ان یضعوا 
الدهن بداخلھا. رحم الله أجدادنا كم كانت حياتهم قاسية ومع ذلك كانت الطيبه تغمر قلوہم 
رغم فقرهم. فعسى أبناء الحاضر يأخذوا العبره من الماضي ويحمدوا الله على ماهم فيه من التَعمه 
والأمن التي نعيشها الیوم فيح ظل حکومتنا الرشيده التي يدير دقّة الأمان فما جلالة اللك فهد بن 
عبد العز يز نصره الله. وقد ذ کر العرقوب الشاعر الشعبي إدحية(١)‏ الطر يده إذ قال :س 


الله ارج من شلفوقي نسلائة شق القدم واللي على جال عرقوب 
اوهذاالصغير بادي بالنجاسة والى : ته قال يادحم ماتوب 


وهذا الشاعر كتبت عنه نبله في الجزء الثاني من تراث الأجداد في باب شاعرمن الشعب 

مع غيره من الشعراء الذين آمل آن اکون ول من تناول شین من سیرهم . وشاعرنا هذا من المصانع 

وهي ضاحية من ضواحي الر یاض الآن. وكان يعمل أجيراً في النخيل «الزارع» آنذاك أو 

كالف حسب مفهوم العوام وفذا الشاعر أشعار عديدة شحت بها الرواية ولكن يبدوا لي انه شاعر 

فكه يغلب الطابع الفكاهي على شعره إلا انه بين اوراقى ومجموعاتي الخطيّة أيضاً قصيدة في الرثاء 

وان كان ۸ يجد فا مثل إجادته لشعره الفكه إلا اني أورد منها ماتيسر كنموذج ومطلعها: 

والسبارحسة والنوم مازار لي عبن من علةبالصدر ماحد دراها 

إلى ان يقول : 

أبوفهد يفده من الجمع لكين( حرإلىمنههوى صيدته ماخطاها 
وهو في هذه القصيدة یرئی أخاه من الرضاعة ناصر بن ز يد وقد قتل في مغزى کنزان() وهو 

من المغازي المشهورة في تاريخنا المعاصر. و کنزان هو الغزی الذي استشهد فيه الفارس الشجاع 

سعد بن عبد الرحمن شقيق الملك عبد العز يزيرحهم الله. وقد سميت هذه ا معركة بکنزان نسبة الى 

الموضع الذي جرت فيه وهو بالقرب من الأحساء. 

الشسح : 

(۱) ادحم . تصغير لعبد الرهن. 

(۲) أي معني مائتي ألف ریال. لأن الك عند العامة يساوي ماثة آلف. وهذا شيء خيالي في ذلك الوقت أن يكون عند الانسان لك. 

إذ ان من يلك لكأ في ذلك الوقث يعتر صاحب ملايين أو حتي مليادير في عرفنا اليوم. 

(۳) الغزي أي معني المعركة. 


EE‏ ہے 


العرقوب . لباس القدم القديم. فلينظر شباب اليوم كيف كانت حياة أجدادهم وحیاتہم اليوم. فعسى أن يأخذوا العبرة ليحمدوا 
الله على ماهم فيه من سعة العيش. إذ ليس هناك من مقارنة بين الأمس واليوم. 


۳ ١: 
یرامیب‎ 
زب‎ 


لوحة رقم « ٩‏ 


هذه المخطوطة في التاریخ. والمؤلف يعارض فيها طبقات الحفاظ للذهبي. وذلك بطر يقة النظم بحيث كل سنة تنتہي حروفها برقم 
حسابي وهوفن شاق كان هذا ا مؤلف فيه علم والكتاب من مجموعاتي الخطيّة وهو كامل ومنسوخ عام 4۵۰ هجر ية على صاحہا أفضل 


الصلاة واتم التسلبم. 


س ٩۳‏ نس 


« + القرص » 


القرص. هو قرص الْبّر. وهو أكله شعبية قوامها البر والسمن. يعجن و یوضع في المله. بتشديد 
اللام. حتی ينضج. تم يفرك بالسمن. وأكثر مایستعمله السافر, وقد أكلته في صغري أكثر من 
مرّه. وهو لذيذ الطعم. وقد حدثني أحد الرواة من كبار السن قال. إنه كان اثنان مسافران و بعد 
أن جاء وقت الأكل قاما بعجن القر ص( ') و وضعوه فى الملة. وجلسا يعدان القهوه و یتحدثان. 
ولکن حدث ما كن في ا انقض علیهم و کالسهم و بیده الیسری بک 
و بالهنی عود من اأتشب. ومهارة أخذ القرص الذي قارب على النضج من وسط اللة وقلبه على 
الشجره التي بيده اليسري. ثم ولی هار باً وم يصدقوا ماحدث ول یتمکتومن اللحاق به لأنه كان 
سر يع العدو. واخنشولي جعها حنشل وهم قظاع الطرق وقراصنة البر. وهم يخيفون ولا بخافون 
وغالبا ما یکونون من البدو وهذا فی الزمن القديم قبل ان يوحد ا جز يرة الملك عبد العز يز يرحه 
الله. أما اليوم فقد إنتہت هذه ااا و حيث عم الرخاء والأمن ربوع الجر يرة. 
و يقولون في الأمثال. امطوع الحنشل منهم. وقد حدثني اق و ا نان كان مع اثنان من رفاقه 
وكانوا بجمعون ا حشیش بغرض بيعه وهي مهنة كانت سائده في ذلك الزمن. و بینا هم منبمكين 
فی عملهم إذ خرج علہم جماعة من الحنشل وعددهم سته وهم من الأقوياء. ومعهم عصيهم 
وسكا كينهم. وأخذوا ما معهم ولم يكتفوا بذلك بل حردوهم من ملابسهم . وقبل ان يتركوا المكان 
حوعن بعد مہم رجلا آخر يجمع الحشيش (؟) لنفسه منفرداً. فذهبوا إليه وطلبوا منه ماطلبو من 
هولاء. ولكنه قام علهم ومعه مشعاب كبير الحجم كان اعده معه. ثم قام بضرہم مهارة فائقة 
و يتقي ضر باتهم أيضاً مهارة ما جعلهم يفرون بانفسهم طلباً للنجاة وت ركو جميع مامعهم ما سلبوا. 
ثم قام وأعطي حدئی وزملائہ ماهم وأخذ الباقی وانصرف. و يقول حدثی انه لم يرى في حياته 
مثل حراة وقوة هذا الرحل. 


الشرح : 


ه نشول فى أمشالنا الشعبية اللى أمه فى الدار إقر يصه حار. كنايه عن العناید والاهتماه بالأمر. وكذلك نقول. کل خر النار لم 
قرصه. أي كل يبحث عن المصلحة والفائدة لنفسه. 
)١(‏ المله. هي رماد الجمر. 
(؟) وكذلك نقول في أمنالنا الشعبية. قرصه في نارہ أو عينه في جاره. والثل يبلور لنا الشخص الطماع ..وعدم الإكتفاء الذاتي. 
(۳) ا نشل مثلهم مثل الشطار في التراث العر بي. 
)٤(‏ بنظر الجماله ص (۹۸) 


۶6 


« الحنينى » 

این أكله شعبية قدمة كانت سائدة في الا یلاہ وقت الشتاء "سم" 
والسمن ار كرما کت يأكلها أقرماء ذلك الوة فب قت. وهناك قصة تروى ا ا جال و 
کان أحد آبناء ابن بسام بخرج للعب مع أقرانه في ذلك الوقت. ومرة خرج ووج صبيأ 7" 
پالشن فقاما بتطارحان م ن باب التسلية واللعب فا کان من این ابسام الا آن طرحد من أول وهله. 
فقال له 5 ن يسام تا أنت غير قوي فقا! ل الصبي و ۳1 له اش تسام ببراءة الصغار رح 
لبیتکم اکل حنينى واشرب لبن أو تعال کک وطبعاً ابن بسام ان اسرة پر بة و بظن ان 
كل عنده حنيني أو لبن. لذا نصح زمیله ہذہ ال لوصف + الذي ےھر اھا ھی الاساس لبناء حسم قوی . 
طال ما أن الوہ ای غبت .أن اید هاده السا اھ لط افق ووم كه اميد كا 
و لوضوع حول کچھ 1 ورد هده القصة اللطيفة لطرافتها. ومف هه كاك 
هناك مجلس يضم جماعة من الأشخاص وقدمت هم صينية من الحنيني الذي يسيل له اللعاب 
وكان أحدهم فكه ا حضر آراد ان يحرم مولاً كان معهم من هذه الا کله فقال عناطبا الآخر ين آنا 
يوم خبري وسعية بالتصفير مایحب الحنيني. تھا كان من هذا المسكين إلا ان قال وانت على خبرك 


وامتنع عن مشا ركتهم . 


(8 


» إبن رشيد‎  ( 


حدثني راو ية كبير السن عن قتلة إبن رشيد قال. كنت صغیراً عندما قتل عبد العز یز بن 
متعب ر ہا ركني أعي الأحداث جيداً إذ كان عمري آنذاك قر یباً من القھ سترات :د كت 
في بر يدة وقد أحضروا رأسه وعلقوه وكان لرأسه جدایل طويلة وكان على إحدى وجنتاه ولا 
اذكر هل هي اليسري أم المنى شامة بحجم القرش تقر یبا 


٭ وحدئني عمي برد الله وكان يحفظ الكثير من الأشعار والأقوال لكثر من القدما من ايسرها انه كان بعفظ الكثير من شعر ' 
التنہی ي مع تانق في قرانته بلفظ عر بي سلم. ونقلت منه معلومات عن الغوص اد كان له درايه ومعرفة بعلم البحر والغوص إذ قضى 
الكثير من حياته فی الب لبحری: ن والکو يت وکا" ل یعما ل نوعذا أي اند تسق ن الغوص آنذا کاو ن هذه الهنة شأن وأي شأن قبل خروج 
اللؤلؤ إليا لاياني والثروات النفطية . حدثني يقول أنه في السنة التي قتل فیہا ابن رشيد كنت مع جیش املك عبد العز بز كان ضرف 
قر امن ال مرت ورات اد حور ل ات رجلاً كبر الجسم عملاقاً ذو ضفائر طو يلة تصل إلى حد الحزام الذي قد شده 


على بطنه. والعوام تسمي الظفائر قرون ومفردها قرن رحم الله ا جمیع واسیغ علیہم شابیب رحته اند سمیع يجيب. 


ے۹8: بے 


رر حكابة القظ الأسود ( 


من الحكايات التى التقطتها من أفواه الكبار هذه الحكاية. إذ يقول محدثى انه فى شبابه یعرف 
272 من اقرانه في ذلك الوقت ضرب قطأ اسوداً() نتج من ذلك إصابته في رجله مما حدث معه 
نفس الإصابة للشاب في نفس المكان الذي أصيب به القط. وحدثنی راو ية آخر من كبار السّن 
قال. بانه في مدينة ۳ حدث أن قام شخص بضرب قط عن المطبخ وكانوا في هذه 
الليله يعدو ويمة كبيرة. ونتج عن ذلك موت القط من اثر ضر بة الحجر على رأسه. وفي آخر نفس 
الليله صحا اطمیم على حرارة النيران الملتهبة التي التہیت في التخل(۲) باً کمله وم تبقي منه 
شینا. وم يتوقف الأمرعند هذا وحسب بل إكتشفوا في الصبح بأن بئْر(٣)‏ النخل لم يبقى به قطرة 
ماء. آما الرجل فأصیب عرض قضی عليه بعد فترة. وقد نقلت من الرواة احادیت دی هذا 
الوضوع بالذات | كتفيت بایراد هذين المثلين هانین الحادثتين. 


٤ الشرح‎ 


(۱) الجدير بالدراسة هی ظاهرة القط الأسود بالذات. إذلم يحدث وحدثنی راو ية عن حكاية بطلها قط ابض مثلاً۔ کیا فهمت من 
معظم العوام ان القط الأسود من النوع التجنس. اي أنه في الأصل من الجن وقد تقمص هيلة القط الأسود. 

(۲) النخل هو المزرعة ونسميها بالنخل لأن النخلة أهم شجرة فيها. 

(۳) البتر هي بر النخل. والعوام هنا يقولون بان سیب جفاف البترمن الماء هوان الجن هي التي أشعلت النار في النخل وهی التى 
شر بت الماء من البثر وذلك انتقاما منہم لان صاحب النخل ضرب إبنہم القط الأسود التجنس. 


® 


ت 


« إنعال الخرص » 


إنعال الخوص وهي من النوع القديم وقد تكون أول حذاء إرتداه ابن هذه البلاد. وقد إنقرضت 
الان. وفي متحفي واحدة منها «إنظر الصوره» وما دام الحديث حول النعال فلدینا مثل شعبي بقول 
إشوي ولا في النعله. وقصته أن شخصاً في ذلك الوقت اشتري له نعله وسار يها في الطر يق 
وحدث ان عر في صخره أصابته بجرح بليغ في قدمه فأصبح ينظر إلى قدمه والدماء تسيل منه 
و يقول اشوي والا في النعله أي أنه لم تمه قدمه بقدر ماتهمه نعلته هذه وهذا يذكرني بشخصيات 

الجاحظ المفكر العر بي من امثال المسجدين والكندي وغيرهم . 
(ينظر ملحق الصور) 


ص (لاه١)‏ 


کے 


« ٭ اشراد» 


اراد فصيلة من ا حشرات. واحده جراده للذ کر والأنثى كا ورد فى اللغه. وكذلك الجندب 
نوع من جراد وجعه جنادب. کلت عن سابقه يأك له ری کر فيقال صر الجندب. 
وقرأت في شرح التنو ير على سقط الزند لأبي العلا العزي أن العراد هو جع العراده والعراده هي 
الجراده وفي ذلك يقول . 
خلتها والنبال هوي کرجل العسراد 

وکنا نسمي الجراد بعد طبخه و بقائه في القدر مائه بالنقوعة بتشديد النون. وفي الماضي كان 
اهلنا یتباشرون بقدومه و یذھبون لصيده سواء لانفسهم او لبيعه لمن لا يذهب لصيده موثرا الدعه 
والراحه لأن فى صيده بعض الحاطر من العقارب والحيات السامة. وأذكر اننى فى صغري 
كاسن مس من اس وأقراني آنذاك. 00 


والجراد يؤكل بعد طبخه مباشرة أو يجفف ليؤكل فیا بعد بعد نزع أرجله ورأسه. وأحسن أنواعه 
الکن المملؤة مادة البيض بعكس الخيفان(١).‏ وصفاره نسميها الدبا وهی فصيحه. وقد شاهدت 
في صغري كيف كنا نکافحہ عن الزروعات بالأساليب البدائية بقرع الطبول أو بتنك الصفيح 
لتوجبهه إلى الأخاديد الشتعله. وفي الأمثال الشعبية يقولون الجراد ايرخص اللحم. و يعتقد العامه 
بفائدة الجراد كعلاج وحجتهم في ذلك أنه یا کل من تلف الأشجار. وفي ذلك يقولون إذا جا 
الفقع(') فصر الدواء وإذ جاء الجراد فانتر الدواء. ومن الکلمات السائدة في ذلك الوقت قوهم 
امرحون الجراد بتشديد الراء أي يسبرون مكان مبيته ليفاجئوه في الصباح الباكر ليسهل صيده. 
والذين يذهبون لصيده يسمون جراده. ومن اطرف ما اذكر ان بعضهم إذا إمتلأت أكياسه التي 
معه فإنه يعمد إلى حزم أطرف سرواله وملاہ باراد تم بحزم عليه بالتكه. وقد حدثني بعض العوام 
أن ابن معمر عندما كان حاكماً للعينه قدم عليه بعضاً من السافر ين فسألھم عمّا شاهدوه من 
الأخبار خلفهم. فقالوا لم نشاهد سوى تهامية تبعد عنكم كذا وهي في اتجاهكم كفاكم الله 
شرها. فا كان من هذا الأمير إلا ان قال لا تهمکم هاذي نظهر علیہا رجنة من دجاجنا تأكلها. 
وهذا طبعاً مرده الغرور والعياذ بالله. فسلط الله عليه هذا الجند الضعيف فأكل الأخضر واليابس 
حتی قيل أنه أكل الأبواب حتی تساقطت مساميرها وسقط فی الآبار ما جعل ماؤها قذراً غير 
صالح للشرب. ان اللہ قادر على مايشاء. ۱ 


بت ۹۷ے 


الشرح : 


(۱) يقولون فى الال الاش مان ايفان با کل ولا تسمن آذنایه, و يطلقون هذا المثل عندما يشاهدون شخصاً شرها فی 
الأكل وهو ضعیف البنية. اي أخيل الجسم . 

(۲) الفقع هوالگاه. وهونبات صحراوي. ونخرج في أوقات الر بیع بأمر اللہ دون ان يقوم أحد بزراعته أو جعل پذور له. و يسمون 
العواد حیته بالز بيدي و يقولون في الأمثال أيضاً الفقع حول الرقد. بشديد الراء. والرقه نبات دائماً تكون حول الفقع . أ إذا وحدت 
الرقه فانك ستجد الفقع حوها. 


# تقول العرب في أمغاها. إذا اخصب الزمات جاء الغاوي والهاوي. الغاوي هو الحراد واحاوي هو الذباب. يضرب في ميل الناس 


إلى حيث المال. 
ن 


ج۴ 
3 


7 


« الحمالة » 


الجمالة. مهنة قدمة من المهن التي كانت شائعة في زمن مضى. وقد مارسها الأجداد كثيراً 
حيث كانت مصدراً هاماً من مصادر أر زاقهم . إذ كانت هي الوسيلة الوحيدة للنقل والواصلات 
بواسطة الإبل. وقد جاءت التسمیة من نسبتها إلى الجمال. بکسر الجم. والذي مارس هذه المهنة 
يسمى حال بتشدید الم . 


الأدوات التى يستعملها الجمال هی  :‏ 


١‏ البعير وهو الأساس مع الشداد وهو الخاص بالبعير. 

۲- العدایل 

»+ ب الرار 

؛ ‏ مزاود من الصوف وذلك ليوضع فما الزهاب. وعادة مايكون من الطحين والجر یش والدّهن 
البرتي واهر. 

ه ‏ خرج من ال جلد يوضع فيه الأشياء ا خاصة مثل الدلال والدراهم. 

٦‏ - آدوات الطبخ مثل القدور النحاسيه والصحون. 


وقد أملى علي أحد الرواة من عاصروا هذه الهنة يقول. إن الكروه (الأجره) من الحوطه إلى 
الر ياض بر يالين ومن الزلفي إلى الر یاض آربعة أر يل ومن القصم إلى الر ياض خسة أر يل. 


کا حدئنی نفس الراو ات البعر مکن یژحره صاحیه دون أن پذهب معه. والستأحر خراتی 
نون قيادته. و بقولون کی الأمغال ال لشعبية البعبر بعر كروي والمشعاب ”صن الشجره. وا مقصود من 


=۹ بت 


الشل عدم الإهتمام بممتلكات الغير. ومثله قولهم جلد مهوب جلدك جرّه على الشجر أو على 
الشوك. وقد يكون فى معظم الأمثال الشعبية الكثير من الاختلافات اللفظية البسيطة التى لا توثر 
E E‏ اال من السات أئ ا ر عليه 
وجود العمل في مهنة ا جماله. فإنه يذهب ليحترف مهنة تر ور بغرض بیعه 
والإسترزاق منه وذلك عن طر يق بيعه والأدوات التي تلزم جامع الحشيش هي : _ 
ات اش 
ب الشمله. بتشدید الشين والنتر وهو من الصوف 

والذي يذهب لجمع الحشيش مدته تكون في حدود اليوم والليله إلى ثلاثة لیال تقر يباً. 
بعكس ا حمّال الذي تكون مدته أطول لأنه يسافر من بلد إلى آخر. والحشيش یبا بالعدل. جعها 
عدايل والبعير حمل من عدلين إلى ثلا ثة. وقد حدثني أحد الرواة أنه كان يبيع العدل : بر يالين 
وكان يشتري هذه الر يالان ثلاثين وزنة تمر وخسة عشر صاع من البرّ. ومن الأمراذ ض التي 
كانت تصیب البعار ين كما عرفت من الراو ية هي السّھال بتشديد السين. وكذلك اطيام. ومن 
اعراضه آکا ۳ وهي كتل ترابيه. وكذلك مقابلة الشمس. والشائع في معالحة هذه 
الأمراخ ض أنها تعالج ببعض الأعشاب ب التى قد يكون ها فائدة في علاج هذه الأمراض 
أنواع ا حشیش : - 

أهم انواع اع الحشيش الذي یجمع هو العرفج رالقھی بتشدید النون والسبط بتشدید السن 
والشیح. أما العرفج والنصى فتأكله الإبل. والتبط فتأكله البقر. واما الشيح فتأكله الحم 


الركبّة. هي بتشديد الياء. وهي البثر. وها تسميات عديده. منها القليب ومنها السقاة. وكل 
هذه الاسیاء تعنى معناً واحداً. وفي القديم كانت هذه الركايا منتشرة وغالباً ما تكون بجوار 
المساجد. ويحدث ان یکون لما إتصال ببعضن البيوت الملاصقة وذلك للإستفادة من الماء لاهل 
البيت و يسمى هذا التجويف بالفرغ وجمعه فروغ. وللركيّه ملحقات رئيسية مثل الخاله(۲) 
والرشاء وهو حبل بقدر طول قامه الب والدلو وهو وعاء من الحلد يعلوه خشبتان على شكل علامة 
الزاند. وتسمی العرقات. وتر بط بالرشاء والدلو بطر يقة خاصة. وهناك القرو(") وهو وعاء 
مستطیل الشکل منحوت من الحجر الخالص. وله فتحات خاصة لادخال وخروج ا اء. والغرض 
من القرو هو حفظ الاء بقصد الاستعمال. وخاصة لغسل الوضوء وقد شاهدت في صغري في 
بعض القلبان قروا آخر فيه بعض الاختلاف البسيط عن القرو الوضوع على الأرض. وهو يوضع 


— ۹۹ 


في جانب آخر من السقاة على إرتفاع قامة الرجل وله بناء عاص كي بستر الشخص. ثم يقوم 
لرجل مللہ بعد أن يسد فتحة خاصة به. و يسمى بالشر يب بتشديد الشين. ثم بعد ذلك يستحم به 
بعد فتحه. وهو مثابة الّش في عصرنا الحاضر. وهناك أداة مهمّه تتبع ملحقات الركيه وتسمى 
العوقده. وهی كلاليب حديدية. وغرض هذه الأداة هولاخراج الدلومن البترفي حالة سقوطه. 
رک ها تمان أشفياء المغار وط الدوتعمدية ذلك وقد نی اد کار الس يانه 
كان فى صغره شقیاً إلى أبعد الحدود. قال بأنه قاد مجموعة من أقرانه في ذلك الوقت ورتبوا آمرهم 
على اسقاط الدلاء في أكثر من مسقاة. وحددوا وقتاً معیناً وذلك قبل آذان الظهر. وكلفوا كل 
شخص بر معينة نحيث 3 إسقاط الدلاء في وقت واحد وكل هذا من باب التسلية والشقاوة. 
ولأطفال ذلك الوقت ضروب كثيرة في هذا ا جال رما ان عملية إسقاط اللاء من أيسرها. 

٭ الشخص عندما يقوم بإخراج ا ماء من البثر نقول بأنه يزعب الماء. وأحياناً يتوم شخصان بنفس المهّمة مع بعض لإخراج ا ماء 
بطر یقة جميله ونقول عنہم انهم یزعبون . 


ی 


(۱) إذا وقع الرشاء عن ا حالة في هذه اخاله يقولون آمرست الحاله. أو احاوله مجرسہ. لذا يقومون بوضع الرشاء على ا حالہ حيث هو 
الوضع السليم وفي ذلك يقول عبد ان الرشيد 

فإن كان هوركب الرشا للمّحالة واستثقله مانا من الحرب ملاّل 

(۲) في ذلك يقول الشاعر عبد الله بن سبیل:- 

عسى عضامه للشواغي الضر یرہ واخيضر يدعي عيونه قراوه 


» ٩ لوحة«‎ 


بقشتان کبیرتان من القماش اللون والبطن . كانت مثابة الخزائن الخاصة بملابس جداتنا. قبل أن نعرف وتتفاخر مختلف الألوان 
والانواع من غرف النوم الوافده علينا من فرنسية وإيطالية وما إلى ذلك. بنظر بيت العروس القديم ج ۲. وهي في اللغة البقحة, 


کسر رہ لكك 


« : الصّرافة » 

الصرافه > ای له نی اد خی نه ن الفنون, ولكنها تدخل تحت باب 
التقالید القدمة وهذا لد کان فاق في مدن اما حسب ما ا وهو خاص بتکرم 
E‏ جج رت ۵ی ۰۷و" 
نکتات . برفع الكاو ف وتشدید التاء. على وجه الدقة إذ | ان الكتاب هو بثابة المدرسة في عصرنا 
الحاضر والكتاب جمعها كتاتيب. فيسير الصغار خلفه الى منزل أهله. . وهم يرددون قوهم. يا ابو 
الر يش )١(‏ انشاء الله تعیش. وفي المنزل يقرأ الصغير بعضا من الآيات القرآنية(؟). کے 
ا النقود من بعضهم البعض ثم م تعطي لدرس الصغیر كإ كرامية منهم له. 35 

یتناول ا حمیع بعضاً من القهوه + والخلويات أو ما إلى ذلك مما قد اعد لهذه امناسبة السعيدة وهي 

ختم القرآن الکرم. والصغار في هذه الحاله يردون بعضاً من الأناشيد بتوجيه من معلمهم خاصة 
هذا التقلید( ")الذي قد اندثر الوم و ییقی لا ان نسجله على الورق حرصاً نا علی تقلید مد 
تقالیدنا. ولعل غيري یتداوله بصورة اکر 


(۱) كلمة أبوالر يش نسبة إلى ان الصغیر يبس طاقية يكون فيا بعضاً من ر یش الطیور, 

(۷) الآيات القرانية تكون معدة مسبقاً من قبل الأستاذ وذلك على لوح من المنشب. 

٭ في مدينتي احبيبه ۔الر ياض - شاهدت في طفولتي تكريم الطالب عندما يختم القران القران الکرم. إذ بختلف عنه في مدن الحجاز 
ےت ي وقد تکلمت عنه كا شاهدته وذلك في الجزء الثاني. في باب المدرسة القدمة. والتي کان مقرها المسحد. وعميدها 
السئول ما كنا نسميه با لطوع. ولي في ذلك ذكر يات أوردتها من مخزون الذاكرة. 

(۳) هذا التقلید آورده الأستاذ الباحت عبد النعم شمیس. تحت رقوه الولید الوحید الذي يعيش بعد موت اخوتہ الأطفال. اذ يقومون 
Oy‏ الاجاج والأوز والبط. وي رکبونه حماراً بالمقلوب و يسير ون به في موکب والصغا, ر خلفه يرددوك. يابو 
الر یش اد نشاء الله تعیش ن. وهنا نرى ات التقلید يودي فى الخالتين بنفس الطر یقة . ولكن الإختلاف فى المراد من هذا التقليد. 


(# القرصة» 

للإنسان ن الشعبي القديم الكثير من المعتقدات التي ورنها عن أسلافه ومنها الفرصة. والقرصة 
بتسکین اللام وفتح القاف وسكون الراء وفتح الصاد. والقرصه هذه أً نهم إذا كان عندهم شخص 
ملدوغ کان تکون قد لدغته حيّة «أفعي» سامه. جد ای له بالقر يص أو المقروص. 
لدا قإعم یسهرون د عنده طوال الليل حتى لا ينام وذلك بإقامة الغناء بواسطة الطبول وهدفهم من 
ذلك انهم لا یت رکون له فرصة للنوم إذ أنهم يزعمون أنه إذا نام فان السم يسرى في جسدہ وبختلط 
وص" . لدا فإنہم يسمحون له بالنوم في وقت معين من الصباح البا کر إذ يعتقدون بأن 
الاق التي لدغته تكون هي أيضاً في حالة نوم وهذا الوقت هووقت الصباح الباكر و يسمونها 
بالصفره ويجمعونها على صفر. 


بت ۱۰۱ ہے 


)) المفتى ( 


القنی. بتشدید النون. وهو الشخص الذي کان غارس مهنة شعبية قدعة وهي أن یقوم هذا 
الشخص بتصليح الأواني الکسورة مثل الصين والفناجیل وشيش السرج حيث يقوم بمعالجة 
کسورها وذلك بر بطها بأشرطة دقيقة من الم مع إضافة بعض الواد اللازمة تم بعد ذلك تستعمل 
مرة أخرى وذلك لندرتها وقد إزدهرت هذه المهنة إبان الحرب العالية الثانية عندما انقطعت 
المواصلات وانقطع الوارد می جراء ذلك وعم الغلاء وقد حدثني أحد كبار ان بأنه قال بأنه في 
ذلك الوقت كان هناك تاجراً صغیراً يبيع الكسر(') وقد عثْر على كمية كبيرة من الفناجيل في 
مخزونه كان قد اشتراها قبل ھب "مو" 
في ذلك الوقت ثم اشتري بهذا ا مبلغ مزرعة كبيره صارت تعرف بنخل أبو فنجال نسبة إلى الفنجال 
الکن ونقلت من راو ية آخر بأنه أصاب ثروة كبيرة من كمية من شیش(") السرج كان قد 
إشتراها قبل الحرب و بقيت عنده من قبيل الصدفہ ثم باعها بقيمه خياليه في ذلك الوقت بحيث لم 
يكن بأقل حظاً من صاحب الفنجال وغير ذلك كثيراً. وهذا رزق من الله إن الله يرزق من يشاء 
بغر حساب «صدق الله العظم» وقد شاهدت في صغري بعضاً من هذه الأواني القناة واذ کر 
كيف كان اهلنا حر يصين عليها خوفا من الكسر. وقد كان في متحفي الخاص بعضا منها وقد 
ابتاعتھا مني بعض ا حھات الرسمية مع غيرها 0-9 

اتی 


(۱) القصد بكلمة الكسر أننا نطلق هذه الكلمة على الأواني السالفة الذكر. والشخص الذي یبیع الأواني مثل الأبار يق والفناجیا 


والفضار نقول انه يبيع بع الکسر, وأذكر في صغري نساء ذلك الوقت من ا ء بقوهم جعلك الغضر. أو قوضم 
مال غضر لبعسر واكثر مايدعون بها على الأشتياء ومن الصغار. ووحدت في معاجم اللغة انه إغتضر مات شاباً للاك فھی فصيحة اد 


ص 


کتیرا ها نحسبه من لفظ عامى فصیحاً لا تشو به شائبه. 
7 8 کی HA‏ پک پر وک EE‏ لام .02 1 5 ۳ ١‏ 
ES RED‏ ں مغردها شیشہ وهي الزحاحة اخخاصة بالسراج. ي ما العامة شیشه وا | فصيحه. وقد وحدت في ا معجم أن الشے 


الزارح 5 0 35 
هي حیلہ ال تي نستعمل في اند ين ن لان بطنها من الزجاج. لد ا خی المعجم أوردها على انها دخيله. 
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7 الخقام 


الکام مہ ن الطرق الزراعيه القدمه. يقوم الفلاح بكم عذوق القر وهي عملية متعبة تتطلب 
الكثير من ا جھد والصبر والدراية حيث انهم يقومون بہذہ العملية وهم فوق اعالي النخيل. والحكه 
5 ن ذلك آنبم بعملهم هذا بحموت ثمرة التخیل من خطر الدتا و أما مادة الکام 


۱۰١ 


هذه فهي شجر حضرونه من البر بعد حشّه ثم بطر یقة خاصة يفطون به الٹرہ و ير بطون أيضاً 
بطريقة خاصة وذلك بالخوص وهو ورق الجر يد في حالة كونه أخضر كي بتشکل ی في ايد يهم . 
ال رت حراء : نموا مره فى العذق ثم بسقط بعد أن 
إستفاد منه المزارع. والشجر هذا مر المذاق. وق دكؤن مز از ا الدياء يعرض عنه. 
وعندما یقومون ذه العملية لهم غناء يوديه مثل قوهم. 
كمامة اخضری() غداهم تجامبر(') والا حنيني() تشاعل ضو به 
(۱) نوع من الثر. 
(۲) نوع من الا کلات الشعبية. 
(۳) اکلہ شعبیه ذات شأن في ا ماضي ي لا يأكلها الفقراء الا نادرا. إذ اکر ما يأكلها الیسور ین. 

# ما هو جدير بالملاحظة ان الدباء یا کل البسر ه فقط و يترك الشمراخ. والیسره هي طلع النخله في دور من ادوار حیانها النبائية 
الأولى. بعد ذلك تسمي لونه ثم تسمی إرطبه اي بعد نفجھا تماما . فسبحان من علم هذا الجدد الضعیف ان يختار البسره دون الشمراخ 
وهو ما تحمل البسر كي يضمن استمرار یڈ لغذاء إا عضمة الله سبحانه وتعالى 

وشجر الام هذا قبل ان يكم به النخل عر بمراحل وهي :ل 
(أ) اول خطوه أنه بعش من البر. 
(ب) بعد ذلك يقوم الفلاح بوضعه في وضع خاص حتی بجف تماهاً آي یکون يايساً. 
(ج) آخر مرحله يوضع في الماء اي ينقع أو على فحة العوام ير بص. ثم بعد ذلك يستعمل كا سبق وشرحنا. ومصدري في هذه الدراسة 


هو الرواية عن مواطن معمّر مارس هذه الهنه في مطلع شبابه. 
ww‏ 
الضر یب 
0 ہے۔ 


هذه طر يقة من الطرق الزراعية القدمة وذلك قبل أن يعرف أجدادنا الحراثات الآلية وكانو 
يودون هذه العمليه بواسطة المساحي( )١‏ وشهود انبم التحضبية وافضد ا حه بصورة آدق 
مجهوداهه الحسمانية. وفي د اعم الأرهن یکون احدهم أمامهم ليضع البذور وهم خلفہ 
بخطون سا جماعية ليحرثوا الأرض بواسطة المساحي وهم يرددون غناء حميلاً خاصاً هذه العملية 


يا غزال ابروض يرم النفل وان مزته ابرجلي عن امه جفل 


وفوضم : 
الفسدم بالفسدم والرعايا جميع 
وقوهم 
بكرة حیمسراء حیسسراء النايفه 


۱۰۳ 


وقوفم 

با ولي السےاء اجعصله عیننسسری() 
وقوشم 

أول فالتا دام ذ كر الولی 


وغير ذلك من هذا الغناء الذي ١‏ حتفظ منه بالشى ا لکنه و كتفي مت ما أوردت كأمثلة عن هذا 
الغناء الشعبي الذي انقرض مع انقراض الزراعة بالاسلوب القديم. 

» وهم غناء آخر يغنونه في عملية الحصاد أي حصاد الزرع وهوغناء جيل مثل قومم  :‏ 
اللهها اصلی والفضى ما حصل لى 
إلا ان حصل لی تابى الرّدف صليت 

وقد نقلت من الرواة العديد من هذه الأغاني أيضاً ودونتها في الجزء الثاني تحت عنوان اغاني الحصاد. 
(۱) المساحي مفردها مسحاة وهي أداة شعبية تستخدم في حرث الأرض مثلها مثل الفاروع ولكنا ذات وضع خاص. وهي تصنع محلياً 
وھا حدا دوك شعبیون یقومون بصنعھا . 


(۲) نوع من انواع الزراعه بالطر يقة القديمة وتعتمد على الطر فقط . 


يظهر في هذه الصورة اللوح . والدواة الخشبية القدمة. وتسمي في اللغة «بالليقه» مع القلم القدم وهو عود عادي يشق و يكتب به. 
و بعضهم يتخذه من القصب . وهذه الأدوات الأ ثر ية من مجموعتى الخاصة با مدرسة القدمة. 


نٹ یج 


« # الحدى ۔ آوافوبله » 


الحدى لاخراج ا اء من البتر من الغناء الشعبي الذي بدأ يزول و ينقرض شأنه شأن غيره من 
أغاني تراثنا القولي. وكانوا يقومون بتأديته عندما يقومون باسقاء الابل وذلك بإخراج ا ماء من البتر 
بواسطة الجمل بسحب الدلوو یسمونها بالز بير يه(١)‏ لانها تعمل في الز بير وهي كبيرة الحجم حتى 


أن آثنان من الشبان الأقو ياء یقفون على حافة البار لحملھا ومن أغانيهم في ذلك قوهم: 


وضحار) حلا يانوره 2 ووسيمها الا کورد() 
وقوفم : وضحاً سنامه يومي مثل القمر بغيومي 
وقوفم: . صبولیناق الشايب (؛)شقح وبين جنايب(”) 
وقوفم : غروعلى أم أرضمه ربحة زباد بشمه 
وقوهم : متی بضح البارق عن ها القلیب إنفارق 
وقوهم: پامرحباً بالإبله إيجوزات الخبل 
وقوفم : رب ابرجلي من واحد ید رجلي 
وقوشم : الأشقر النقوضي على ردایف موضي. 
وقوهم البرق وين تخيله على سجا(') وسحیلت() 
وقوهم : ملحا(*) تبر إخطاها والمنخرہ(') ما اضماها 

وام ا جواعر('') ماها 
وقوهم : خله ترص الجالي رص العزب للغالي 
وقوهم: صبوالراعي الطاسة شقر ذوايب راسه 
وقوفم: یا بنت شومي شومي للي ذلوله تومي 
وفوهم: لا عاد ماتروہا جنب وأنا راعیہا 
وقوهم: وضحاً سنامه عالي وردت على ام('') اوعالي 

هامش على هذه الدراسة 


)١(‏ الزبيرية هي دلو کبیرتعمل في الزبير کیا ذكرنا ومن هنا جاءت التسمية وهنا أيضاً نوع من قرب الا تعمل أيضاً في الز بير 
وهي تعمل بطر يقة جيده. وفي المثل الشعبي نقول عن الشخص البخيل فلان قربة ز بير ما تندئ. والزبير مدينة مشهورة أكثر سكانها من 
اهل نجد القدماء الذين رحلواليها في سنین العسر التي إجتاحت نجد آنذاك وأشهر من رحل إليها الشاعر الشهور محمد بن لعبون الذي 
امضى فیا شطرا كبيراً من حياته رجه الله. 
(۲) الوضحاء هي الناقة الناصعة البياض (۳) وسم الصبعران من إمطر() الشقح هي البيض من الإبل أيضاً ولكن الشقحا أقل 
بياضاً. (0) الجنايب هي نسيج من الصوف بعرض خسة سنتمترات تقر يباً وهي للز ينة وتوضع على الوضح من النياق كي تعطيها منظراً 
جيلاً (5), (۷) موارد مياه . (۸) الملحا هي الناقة السوداء (۹) ضلعان بأیسو ظلم طر يق الحجاز القدیم (۱۰) مارد ماء. 

٭ هناك ما يعرف بالحدى أيضاً وهو ما يحدى به على الخيل وهوفن جيل ذو أشعار حماسية بليغة وقد عقدت له فصلاً في ال جزء الثاني 
من تراث الأحداد. بينت فيه الفرق بين اللونين وأوردت نماذج من آشعاره وکیف ومتی بودی . آما موضوع هذه الدراسة فهناك من يسميه 
بال هوبال أو الهو يله. وبالقارنه وهي منہج أتبعه واعتبرها طر يقة سليمة تتيح للباحث سيراغوار تنقلات هذا التراث وان كان فا من 
الصعوبة الشىء الكثير. لذا فأقرب ما وحدت قر يباً من هذا اللون هو ما يورده الباحث الأستاذ محمد الرزوقي في كتابه القم الأدب 
"الشعبي في تونس حيث يقول. ان هذا اللون يسمى بالتبيلم ومن ذلك قوهم. 


فا 


يقيعد لك دوم فوق ها الصدوم 


وغير ذلك من هذه الألوان الغتائية. والجدير بالملاحظة والتسجيل ان اكثر من بعث هذا النوع من الغنا لم یذ کر أسماء قائليه مما يغبت 


ان هذا الغناء من الغذاء اهام والتوارت عن طر یق الروابه فقط. 


لوحة « ۱۰ » 


إناء من الصين الزخرف. ونسمہا بالدارجه غضارة صين مع ا مفراق. وهي خاصة بالمرأة القدمة. وهي من ضمن أذوات التجميل 
لجداتنا. مثلها مثل أدوات المكياج والكوافير فى عصرنا اليوم. ينظر بيت العروس القديم ج ۲ «مخطوط » 


گا ںہ دو کا 


« يد الحجاب ‏ أو الجامعة » 


كانت في محتمعنا القديم خرافات سائدة. وهي في طر يقها إلى الزوال إن لم تكن زالت. 
ولكني اوردها كمادة تراثیة للبحث والدرس. وكمنهج لي في تتبعي لكل شاردة وواردة هذه 
المأثورات القولية حسب اجتهادي واستطاعتى إلى ذلك. من هذه العادات التى كانت الحجاب أو 
تاه كاحي لهمي شوو وق تركو اش إلى ہار إن ,هدرو انه قر 
الشیاطین وتحمیه من المرده والأشباح الخيفة وتسهل له كل أمر صعب وتفتح أمامه كل طرق 
مقفل. ومنها كذلك أن الشخص إذا اشترى له منزلاً جدیداً أو قام بعمارته فإنه عليه ان يعمد إلى 
ذبح كبش وإقامة ولمه حتى ينعم بب ركة منزله. وكذلك من هذه الإعتقادات الخاطئة انه يجب على 
أصحاب المنزل ان يعمدوا إلى ترك فضلات من طعامهم في المطبخ ليلاً لأن الجن تخرج أثناء 
اللیل للنزهة وللأكل من طعامهم هذا. لأنهم على حد زعمهم أن الجن تسكن المطابخ والحمامات 
خاصة في الماضي عندما كانوا يعدون طعامهم بالحطب فيكون له بقايا هي الرماد ومن أمثا ھم أنهم 
يقولون فلان يخبط بالرماد ولا يسمى. أي أنه مناعة عا يضره. أو أنه صاحب حضوه أو جاه أو 
ثروة. و یقولون قر يبا من ذلك هذا ا مغل أيضاً. افلان إيقادبارسان أو فلان عصاه فى الروضة. 


واذكر اني شاهدت في صغري بعضاً من ابناء البادية في ذلك الوقت 5 ذا کان جریا فنه بضع 
على فتحتی انفه قطعة صغيره من ا حلتیت بعد أن ير بطها بخرقه ثم يسد بها أنفه لثلا يشم الروائح 
الطيبة لأا بزعمه مما يؤخر شفاء الجرح. وأذكر هنا طرفه املاها على أحد أعمامي رحمة الله عليه 
أنه قال كان أحد اقرانه فى صغره به بعض التخلف العقلی. وكان رفيقه هذا قد ربط أذنه 
اليسرى ربطاً ها .ولا الك فود ادر واه لأذنه الیسری قال «عيني ضمدا» أى رمدا ہا رمد 


ولم يحسن نطقها لأنه الثغ. و يقول عمي رحة الله عليه بأن العين التي بها رمد هي الجنی. 


* في العجم المية ما يعلق في العنق لدفع العين وجمعها تمائم. وفي ذلك يقول الشاعر في حب وطنه: 
بلاد ہا نیطت علي تما نمی واول ترب مس جلدي تراما 
مر کول قريب من هذا المعنى وهو الطف إذ يكل الأمور إلى الله سبحانه وتعالى وهو الواجب على ال ومن اد ره . 
يقول هذا الشاعر قر يبأ من هذا الموضوع . 
لعمرك ماتدري الطوارق بالنوی ولا زاجرات الطيرما الله صانع 


الس ال 


العرزالة رأيتها في طفولتي المبكره وأستحضرها من خزون الذاكره. وهي معمولة من أعواد 
الجر يد والخوص سعف النخل. تعلق بطر يقة خاصة لتكون بين السماء والأرض بحيث تكون في 
موقع مناسب من حيث البعد عن الحرّ. و يرفع بها الأكل لحفظه وخاصة اللحم حتى لا یتمکن 
القط وخلافه من الوصول اليها. و بعبارة لطیفه العرزاله كانت تقوم مقام الثلاجه في عرفنا اليوم. 
وسمعت البعض يسميها با مرفاعہ.. من رفع الأشياء بها. وقد قرأت في الدلیل الأخضر وهو معجم 
يضم الكثير من التار يخ اللبناني. تأليف الأستاذ روحي جيل. يقول فيه وفي ليالي الصيف يخرج 
اللبنانيون إلى العراء إلى العراز يل المعلقه في القمم وعلى التلال وفي أحضان الكروم الخضراء. 
وما سبق فهمت بأن العرزال مبنى من فروع الأغصان يشبه إلى حد ما العر یش عندنا وإن كان 
العر يش بناء يقام على الأرض مباشرة بعكس العرزال. وفي متحفي انظر الصوره قطعه فنيه قديمة 
من صنع الأجداد وهي معمولة بطر يقة خاصة بسر ال جلد المقدد. وقد حدثني كبار السن انهم كانوا 
بحفظون بها اللحم والدهن واللبن مقام الثلاجة في عصرنا کا سبق وأسلفت وكانوا یسمونا 
ببالقفص. خاصة في منطقة وادي الدواسر. لأن الراو ية الذي شرح لي طر يقة عملها أكد لي 
بأن أكثر من يشغلها بطر يقة جيده هم جاعته. أي الدواسر. 


(') مطلق ابن اعجيبات 


حدثنی أحد الرواة الشقه أن مطلق إبن عجيبان أحد رجال الملك عبد العز يز یرجه الله هو 
الذي فتح باب الصمك وقفل المصراع في الحواء. وقصده من ذلك أن لا يتمكن خصومهم من قفل 
الباب دونهم. کما حدثني نفس الراو ية أن صاحب الشلفاء(") التي في باب الصمك قد اطلقها 
فهذا ابن اجلوي بن سعود رحمه الله وأمرات المسلمين. 


)1 هوأحد رجال الملك الأبطال من الذين شا رکوا في فنح الر یاض بقيادة ا ملك عبد العز یز یرمه الله وذلك في ا حامس من شهر 
شوال عام ۳۱۹ھ 
() الشلفاء هي الرمح. ولا یزال رأس هذا الرمح باقياً الى الآن في الباب الأ ثري شاہداً على ذلك وآمل من الله ثم من السئولن عن 


الآثار الحافضة على هذا لأ ثر الغين. ليعرف الأحفاد تراث الأجداد. 


۱۰۸ 


جرد شحصاعة » 


من الروايات الكثيرة التى نقلتہا من الرواة كبار السن من عاصروا الأحداث في الماضي ما 
حدثني به أحد الرواة عن شجاعة أحد فرسان ذلك الوقت. وإسم هذا الفارس هو مسمير وغاب 
ع الزاوا وه نیت سید يقول بأن مسيميراً هذا كان راعياً عند إبل له في أحد الشعاب ولذا 
بجماعة من الحنشل )١(‏ مقبلین عليه وصاحوبه أن دع الإبل. ھا كان منه إلا أن إمتطى صهوة 
حواده وذهب سا وكان لا حمل( ۲) سلاحاً ولكنه استعاض عنه بکیات من الحجارة ثم عاد 
علهم مسرعاً وهوينتخي و يصيح قل أخومن طاع اله سیم ثم أخذ يقذفهم قذفاً مركزاً بہذہ 
الحجارة إذ كان هذيفاً لا خطیء وكل من أصابه سقط علئ ظهر جواده ول يزل على هذه الحاله 
حتی قضى على اكثرهم بيغا فزالباقون من أمامه يتبعهم الصابون. . والراو يه يقول بأنه لم یری 
شخصاً شجاعاً وخفيف الحركة على الخيل مثل مسيمير هذا. 


الشسرح : 


(۱) احنشل هم قطاع الطرق في ذلك الوقت مثلهم في الصحراء مثل القراصنة في البحر. مهنتهم السلب والقتل وا حمد لله بأن الحنشل 
م يعد هم وجود في بلادنا منذ ان وظد الأمن و بنی هذا الكيان المغفور له ا ملك عبد العز يز يرحه اللہ حتی يومنا هذا وسیظل كذلك 
انشاء الله. 

(۲) ۱۱ لراو ية أخبرني بأن الحنشل لا بحملون سلاحاً ولكنهم يحملون «المشاعيب» وهي نوع من العصي الغليظة. ولکن براعة مسيمير في 
ركوب الخيل لم تمنکهم منه رغم كثرتهم . 


هامش 


© في بداية الأمر عندما دونت هذه الرواية عن محدثي ظننت أن في الأمر مبالغه عن هذه الشجاعة الفردية. ولکن زاد يقيني بصحتا 
ما قرأته قر يباً من هذا في كتاب الشطار والعيار ين في التراث اشرت للد كتور محمد رجب النجار. وهو كتاب جمع فيه مؤلفه الشييء 
الكثير عن قصص هؤلاء الشطار ما هو متفرق في كتب التراث العر بي . وهذه الحكاية ينقلها الدكتور الفاضل كما أوردها ابن جر ير 
الطبري وابن الأثير. ولنقرأ الحكاية. و بالأصح لنتأمل هذه اللوحة إذ تقو ی 

أن قانداً من قواد خراسان من كان مع طاهر ابن"الحسين من أهل النجدة والبأس. خرج یوماً للقتال فنظر إلى قوم عراة لا سلاح 
معهم فقال لأصحابه ما یقاتلنا الا م ن أرى؟ إستهانة بأمرهم واحتقاراً هم فقيل له نعم . هؤلاء الذين ترى هم الآفة. فقال أف لكم حين 
تنکصون عن هولاء وتخيمون عنہم وانتم في السلاح الظاهر والعدة والقوة ولكم ما لکم من الشجاعة والنجده. وما عسى ان 0+0 
أرى من هؤلاء. ولا سلاح معهم ولا عدة لهم . ولا جَة تقيهم. فأوتر قوسه وتقدم. وابصرہ بعضهم فقصد نحوه وفي يده بار ية مقیره, وتحت 
إبطه مخلاه فيا حجاره فجعل الخراساني كلما رمى بسهم إستترمنه العيار فوقع في بار يته أو قر يب منه فأخذه فيجعله في موضع من 
بار يته قد هيأه لذلك وجعله شبیاً بالجعبه وجعل كلا وقع سهم أخذه وصاح دانق. أي ثمن النشابه دانق وقد احرزه ول يزل تلك حالة 
الخراساني وحال العيار (الذي هو مقام الحنشولي في روايتنا) حتى انفذ الفراساني سهامه ثم حمل على العيّار ليضر به بسيفه فأخرج من 
خلاته حجر فجعه في مقلاع ورم فا اخطأبه ینغ اه بآ فکاد يصرعه عن زه لولا تحاشيه وکر راجعاً وهویقول لیس هؤلاغ 
بإنس. قال فحدثت ان طاهر حدث بحديثه فاستضحك واعفي اطنراساني من الخروج إلى الحرب. 


— ۹۹ 


+ الصاند الشعبية 


المصائد الشعبية تشكل مجموعة متکاملة. وقد كان ها دور فى حياة أجدادنا فى الماضي منها. 
١‏ ب المشرعه وهی حاصه بصید الطيور وخاصة القطاء. 
۲ المفقاس وهوايضا لصيد الطيور. 
۳- الضاروب وهوايضاً لصيد الطیور الکبيرة مثل الحماه البري ودا هو في حجمه وقد توسعت 
في هذه الأداة بعض الشي مع القيام بتصو ير الشكل وت بنقل ذلك في الجزء الثالث حيث 
صتفته مع باب الألعاب فى حرف (ض) وقد شاهدت هذه الأداة في صغري ولكني لم امارس 
ال ا ا يداني أكلف أحد آقر بائی من هوأكرمنى فى الس وقد مارس اللعب بالصيد بهذه 
الأداة كي پقود بعمل ظار وب کي أقود بتصو یرہ ودلك للمساعدة في الإيضاح . 


۳ 


n 


کے 


تہیرہ 
بطر بمَة خاصة ذات دوق فني بأعواد ا ّے ب (1) الف 7 وعندما وا ي الحیوان وخخاصة 
الضبع(ب) نيا كل ما وضع فما يسقط في هذه اطفره و يتعذر عليه ا حتى ياتون له 
واخراجه. 
و ا الط ولا نك وس اس 2001080 
5 مه . وهي بضا لصيد الطيور. وهي تشغل یج الصوف بطر یف فنية «انظر 
الشكل» وحتی إستخدامها يتم بطر یقة فنيه وبعضهم پسما بالمقلاع وهي فصيحة إذ جاء في 


المعجم ما يرمى به ا حجر والجمع مقاليع. 


کک 3E‏ ح الغين وتشديد الياء والغبيه هي عبارة عن حفرة ک حفر ون ثم يخطونرا 


هامش : 


(أ) نقول في أمثالنا العاميه عندما يشعر الشخص مکیدة تد بر له وهو منتبه لها.. آنا ما بطم لي على قصب. ومثله قوهم آنا ما بطق لی 
على قفا الطار. 
(ب) في الاضی كان أجداد دنا يصيدون الضبع وذلك لأكله من الجوع الذي لحق . 


بهم آنذاك إذ ان الضبع حيوان مفٹرس أما راس الضبع 
ح 


فإنم لا باکلونہ < ماع من الرواة كبار او فعسی شیاب ۱ ليوم يقدر ول المسئوليه وعمدو ون اللہ على ۾ نا هم فيه من النعمه 
و 0 9 90990 الإستفادة من فرصة طلب العلم. ورحم الله أجدادنا فقد ذاقوا من ا وع والفقر 
۱ 1 ۱ € 
الشيء الكثير ومع ذلك كانوا رحالاً بحق برجھم اللد. 


« أما مایصاد به الضبي فتسمي كعيصه وهي حبال تعد بطر یقة خاصه. وقد حاء في امثال العرب قوهم . ترکتہم في كعيصة 
الضبى. و يضرب المثل لن بضیق عليه الأمر وتنسد عليه المسالك. 


لحلیحل هذه ليست من الألعاب الشعبية ولکنا عادة مب ن العادات التى كان الصغار یودونہا 
وربما مردها لأسطورة قدمة مثلها مثل غيرها من كثيرمن ا خرافا: 0 0ن ی 
القدم. و بودي نو سس ا بعالب خد مرض يأتي و فى العن على هينه نفره 
یسمونا العوام إجليجل و یزعمون أا لا تشفی إلا إذا قام الصفار بہذہ الحركة الخرافيه. وطر يقتا 
كالتالي:# 
چو دو جد ورک بيت یعطہم اما بعضاً من 
العيش أو بعضاً من القر وهم يردون عند كل باب بيت هذه العبارة. عطوا جليجل حقه ولا 
رما کم زقه. 

هکذا والصفار یفنون خلف زمیلهم الصاب بإيقاع جيل و بريء. و بعد ذلك يذهب الطفل 
الصاب إلى منزله و يطبخ لمم ما جعوا ما تیسر هم من عطاء و يقدمها لهم ليا كلوها. وتنتبي هذه 


۱۱۱ 


العاده أو التقليد. أروها کیا سجلتها من أحد الرواة من کبار السّن الذي أملانى إياها وقال إنه 
اداها في صغره مع أبناء جيله. 


هامش : 


لی 


(۱) المحققان نوعان. حدید من النوع الرهيف وهذا بسيط وعادي جدا ونوع آخر وهو ا ملفت للنظر وهومن الخشب و يتفن الحرفي القدیم 
في عمله بطر بقة النحت على حشبہ بشكلها بحيث یخرج في النباية بشكلها الجمبل و يستعمل الحقان قن الماء في القرب وما هو شبیه 
بذلك والقرب مفردها قر به وهي إناء جلدي لحفظ الماء. والقربه الصغيره يسمونها بدره. ونوع صغير آخر من انواع القرب یسمونہا صميل 
وفي ذلك يقول ابن سبيل 


لا نأخذ الدنيا خراص أوهقوات يقطعك عن نقل الصميل البرادي 


وهداد 2 من الغرب پسمونہا شه وعادة ما تكون مستبلكه كثيراً وميزة الشنه هذه هوبرودة ماتھا۔ وجمع الشنه شنود على راي هذا 
الشاع ا 


أضحك مع اللي ضحك وافم طاو بني . طوية شنون العرب ليقطرو ماها 

# حلحل هوعند الأطباء Hordedum‏ أو 97 يقول العامة فى عينه جلجل أو جنجل و يسمونه الشحاذ آیضاً وهو بثرة أو 
قرصه تخرج في الجفن أو باطنه. حرف عن الد جد ومثله الحدره وغا سماه العامة شحاذ لأن الصاب به كان يعالج بأن یشحذ أي 
یسون من سبح نساء کپ منم إسمها مرم و يطعم ما يشحذه لکلب أسود وهي سخافة مضحكة ولكن العامه وثقوها وسمو تلك البثره 
شحاذ ہإسےم صاحہا, هذا ما أورده الأستاذ الباحث عطيّة في معجمه في العامي والدخيل وهو كتاب مطبوع طبعہ قديه لم تسعفني 
الذاكره بتار يخ طبعه, ووجدت في کتاب الإسلام والطب للأستاذ محمد عبد الحميد البوشي أن بعض القبائل العر بية إذا تبرت شفه 
الي حل منخل على رأسه ونادي بين بيوت المي «الحلا. الحلا» فتلقي النساء له صدقات في منخله فإذا أعطي الصبي مافي منخله 
من خبز ولب للطلاب فأكلته شفى من مرضه, ١ ٠‏ : پ ھی ٣‏ ي 


22 جه 


الذواقة 


في ا ماضي كان أجدادنا عرضة للأمراض إذ لم يكونوا يعرفوا المستشفيات التي ننعم بها الآن. 
ومع ذلك كانت لهم طرق خاصة للوقاية من الأمراض حسب إجتهاداتهم ومن هذه الطرق الذواقة 
بتشديد الذال وفتح القاف بهدف حايتهم من مرض الجدري أو الحصباء وطر يقة الذواقة هذه أنهم 
يقومون بطهي طبخة تحتوي على أجزاء من انواع اللحم كالغنم والبقر والجمل بحيث يأخذو قطعاً 
صغيره من كل نوع وكذلك يأخذوا من انواع الخضروات التي تطبخ كالبطاطس والقرع والباذنجان 
وغير ذلك ثم يطهى ذلك كله في قدر و يعطي الر يض من مرقته في الايام الاولی لإصابته وخاصة 
الصاب بالجدري. وهدفهم من ذلك أن الر يض يكون مناعة من مضاعفات المرض لن ا مر يض 
لو أكل فيا بعد أكلاً لم يحتاطو له و يضعوا جزء منه في مرقة الذواقه هذه فإن ا مر يض سيحدث له 
مضاعفات قد تؤدي بحياته أو يصيبه الجدري بعاهة مستدمة كالعمي مثلاً. و يسمى هذا في عرفهم 
«رحه» أي یقولون رغه الجدري . وأشد أنواع الجدري نوع يسمي الهندري أي الكبير فها یبدوا لي. 


۲ 


وأذكر من دعاء كبارالشن علینا ونحن صغار قولهم جعلك الجدري المندري أو قوهم جعلك 
المندر يّة. وقد حدثني رجل كبير السن قال. إنهم ذا أصيب معهم شخص مرض الجدرى فإنہم 
يخافون منه من أن ينقل هم العدوی. لذلك يضعونه فى غار أي فتحة جبل و يبنون عليه بحیث 
منعونه من الوحوش و یضعون عنده من الزاد وا ماء ما یکفیه . فان سلم فهذا من حسن حظه وان 
مات فان هذا الغار مثابة قبرله. وغبر ذلك من هذه القصص الشىء الكثير رما آتی على ذ كر بعض 
منہا في سياق يتطلب ذلك. ولقد قت بسوال اکٹ من طبيب مختص عن مدي صحة معتقد العوام 
بفائدة الذواقه علمياً وكانت إجابات معظم الأطباء بأن هذه الطر یقة ليست علميه وليس هناك 
من فائده لمثل هذا الأسلوب وأن الأمر محرد معتقد خاطيء توارثه العوام أبأ عن جد. هذا هو رأي 
الأمر لا يجب البست فيه إلا بعد ان بخضع الأمر للتحر بة والدراسة ومن ثم الحكم على ذلك. وقد 
حدثني أحد کبار السن قال انه أثناء الرض الذي إجتاح بلادنا في وقت مضی. و يسمونه العوام. 
بسنة الرحمه. وهو فى الحقيقة عباره عن مرض الطاعون. قال لى هذا الرجل أنه کان مثابة الممرض 
لأسرته وللكثير من حیرائه ومع ذلك لم يصب بآ م من جراء تخا لطتهم . وعندما ذكرت الأحد الأطباء 
بأن هذا الشخص لم يصب مرض لاه فی رأي الشخصى قد أخذ مناعة من جراء خا لطته لهؤلاء 
المرضى قد حمته من الرض وأنا برأبي هذا أحاول ان أبين أن العوام قد يكونون على حق في أسلوب 
الذواقة هذه. ولكن الطبيب خطأ رأبی وقال بأن هذا الشخص قد منحه الله وقاية خاصة كغيره من 
الكثير من لهم مناعه قو ية ضد الأمراض لذا سلمه الله.. و يبدوا لی ان الطبيب على حق فی 
تعليله لأنه تعبير علمي وسلم ومهما یکن من الأمر فإنه لابد عن البحث والتجر بة وانتهاج الأسلوب 
العلمي في بحث معتقدات وموروثات العوام الإجتماعية الني وان كان في معظمها بعض 
الأخطاء والقصور إلا إنه لا بد وان يكون قد حالفهم الصواب في بعضها. 


تت 
من اساء القور 
١‏ الشقر. بتشديد الشين. 


منه. أي نواة الترہ. 
۳- * البرحي. وهو أيضاً مشهورة به العراق. إذ هو من اشهر تمورها. 
4 - السکري. وأكثر ماد يستعما مصمود . 


۰ 5 0 5 3 7 3 7 و 54 وا یو “lS‏ 
© وفي عیون الاخبار جاء ذ کر لنوعين من الور احدهم البرنی. لعلد البرحي العروف في وفتدا اليوم الا خر الصرفان وفي ذلك يقول 


شاعرهم. 


— ۳ 


حدينك اشهى حين آتبك طارقاً من الماء والدوشاب(') يمتزجات 
كات عينيك تسعين جلة(') كثيراً مسن البرني والصرفان 
(۱) نبیذ القر 


(۲) القفه 


هأم الخشب. و يعلقونها في ا منازل وخاصة في الشتاء وتظل طازجة كما لو كانت في النخلة. 
نت الرنات, ایت الو الاو ترف وو کل سنتعوعة 

القظارہ. بتشديد الطاء مثلها مثل الونان إذ خرف وتؤكل بسرعة. 

۸ الكور يه. معروف عنها كثرة الدبس وهو المادة التي تخرج من المّر. 

٩‏ الرخوه. بتشدید الراء. 

۰ اللحمیه. 

١‏ السلج بتشدید اللام. ومن طبیعته انه بارد على الکبد مها أكثر من أكله الشخص. وفي 
امشل الشعبي نقول. يا سلج بجلال جل او یابرد ما القاعیه. وجلاجل مشهورة بالسلج ا جحید وهي 
مدينة فی سدير والقاعیه مارد ماء شرق سدير وهی مشهورة عائها البارد حتی فى وقت الصيف 
الشديد. والمثل يعني أنه إذا حصل سلج من جلاجل ۳۷2ھ 00202۶ 

۲ ۔ الغلاضه. 

۳ ۔ الروثات وهونوع فاخر من اٹر, 

6 - فردوسيه 

٥‏ مرباع 

٦‏ - مطواح 

سد کسبه 

۸ - الر بش 

و اود وتسمرة ا حلوة مشهورة في أكثر من موقع في بلدنا العز يز. إِذ في تھا مايقال له الحلوہ 
وفي ا جوف كذلك يسمونها حلوة ا جوف وفي بر يدة مايسمي بالحلوة وهي حلوة كإسمها. واذ کر 
أني كنت مرة في تھا وجاء ذكر القور ومن ضمنها الحلوة فقال لي أحد كبار السن من أهل تها إن 
أحلى حلوه هي حلوة نهاء. 

7 هري 

١‏ مکفز يه 

۲ - نبوت إحسيكا 

۳ ريق البنات 

4 نبتة لطابف> 


ل1١4‎ 


۵ الرايسه. وهی ذات لونه حمراء. وكثيرة الديس آما تمرها فأسود اللون 
٦‏ - الذوايه ۱ 
۷ - النیف 
۸ ۔ الصفري. بتشدید الصاد. 
۹- الدخينى . بتشدید الدال 
ب الرز يان ۱ ۱ ۱ ۳ 
۱ ل الشبيبي. وهو حار على الا كل. و کثیرا مایدعو ا حمارہ على هیرهم بقولهم عسى الشيبي 
تقطع كبدك. ٠‏ 


۲- الوصيلي 
۳ الخضري 
- الخلاص 
۰ الروير 
٦‏ 7 ا حیضبر 
۷ الشہان 
۸ أم الطول 
۹ - تین 
۰ ا حاتمی 


1ے امداق ولونته لوا هر 


بے 
۱ أكثرم: يستعمله في ا اذ 

واحد. ومہم من يسميه قرص إعقيل. نسب إلى المقیلات وهم أكثرمن ب ۱ 3۹0.0 
لكثرة آسفارهم. واعقیل لفظة تطلق على أكثر آبناء القصی وهم جاعة كثيري الأسفار في ضي 
وخاصة إلى مصر والشام وفلسطين وذلك بقصد التحاره وخاصة الإبل. وطم قصص طر يقه 
سأحاول ان اجمع بعضاً منها وعسي أن افق إلى ذلك. 
البر هنا بفتح الباء وجمعها براري. 

تحت دتا 


المرقوق. أكله شعبية قدمة قوامها الر. يطحن ومن ثم يطبخ بطر يقة خاصة. وبدأت تنقرض 
هذه الأكله بعد ان غزتنا الأكلات الحديثة مثل المكرونة وما ِلہا و بعضهم یسمہا ا حلیج. 


س ۱۱۵ د 


الطاز يز. أكله شعبية قدمة. تعمل من الطحين مثلها مثل المرقوق مع اختلاف الطر يقة. إذ 
یقطع العجين(١)‏ بحجم بيض ا حمام تقر يبأ ثم يضغط و يوضع في القدر حتى ينضج و یڑکل وهي 
أيضاً من الأكلات التى بدأت تنقرض نظراً لصعوبة طبخها بالنسبة لبنات اليوم و بعضهم يسميها 


بن بعد تقطیعه يسمى تنائیل واحدته تنثوله. والتنثوله في المرقوق تكون | کبر, 


چوجھتے 


العصيد(١).‏ أكله شعبية قوامھا حب البرّ(') يطحن و يعصد وأحسن أنواع العصيد يخلط من 
ثلاثة انواع وهي حب الذره مع حبّ اللقيمي ونوع آخر يسمى ال مليسا وتعصد مع بعض و يقدم 
للضیوف أو أهل البيت و بعضهم يحليه بوضع السكري وهو نوع من القر على الصحن. وشاهدت 
في الجنوب وفي مدينة أبها نوع من العصيد يختلف في الطر يقة. إذ يحضرون العصيد في إناء 
خاص على هيئة کتله من العجين و يضعون بجانہا مرق اللحم. ثم بطر یقة خاصة لا يعرفها إلا 
أبناء المنطقة يغرفون المرق بعجينة العصيد و يأكلونها. وقد دعیت إلى بعض الولائم هناك ولكني 
أحرجت بعض الشيء لأني لم اتعود على أكل العصيد ہذہ الطر يقة. لذا تركت العصيد واكتفيت 
مه شرف رق 
)١(‏ العود الذي يمرك به العصيد يسمى معصاد. و بعضهم يسميه مصواط والعنی واحد. 


(۲) بضم الباء 


جج کھت 
الجر يش. أكله شعبية. وهي تعمل من حب من البريسمي اللقيمي. وقبل طبخه یشلب وهي 
عمليه دقه في ما يسمي با منحاز وهومثل النجر ولكنه أ كبر و ينحت من الصخر. و يطبخ الجر يش 
مع اللين ولا یزال يستعمل إلى اليوم وخاصة في المناسبات وإن كان بدأ يزول مثله مثل غیرہ من 
الأكلات الشعبية. وكان أجدادنا يقبلون على هذه الأكلات ولا يرضون عنها بديلاً وخاصة أن 
جداتنا كن ماهرات في طبخ هذه الأكلات. 
هامش على الجر يش 


)١(‏ وأروي هذه النكته عن الجر يش. في عام ۱۳۷۹ھ كنت أدرس في المرحلة الإبتدائية وكان یدرستا اللغة العر بية أحد 
الأساتذة المصر يين. وحدث وأقام لنا أحد زملائنا ولمة كبيرة حوت الكثير من أصناف المأكولات الشعبية من بينها الجر يش. وكنت 
ال تانب هذا الأستاذ الذي استحسن الجر یش واکل منه بكثرة. وفی اليوم الثاني فقدنا الاستاذ عن المدرسة وقيل لنا انه مر یض۔ 
فذهبنا إليه نحن طلاب فصله فإذا به فى حالة سینه. إذ حدثت له مانسمها بالغيره. فقلنا له ماذا حدث يا استاذنا الکرم فقال كله من 
اروش بتعکم داهية تشیله واللي یا کلهمرة ثانية 


— ( - 


اللباء. وهو حليب يوخذ من النعجة بعد ان تلد مباشرة. وهو حليب غليظ اصفر اللون يعمدون 
إلى طبخه وأكله مع القر وعادة یضعون فوقه الفلفل الأسود ليفتح الشهيه وهولا يطبخ کثیراً بل في 
حدود خس دقائق على الأكثر. و بعضهم يسميها إ لباة. 


BOS 


العصوب . أكله شعبيه تؤكل في الجنوب من بلادنا وقوامها الر بعد خبزه ودقه بطر يقة خاصة 
وطبخه باللین. و بعد ذلك يوضع في الإناء بطر يقة خاصة بعد ان بحاط بقرص من العجين الخبوز 
یسمی «الحرف» و یکون الحرف هذا أشد صلابة عن الخبز الذي فى وسط الإناء أو الشحن. بعد 
ذالك یوضع الس ن الوسط ومن آم بقدم لاضیوف. ۱ 


BES 


الخلاصه . والخلاصه هذه هي بقایا الز بد بعد طبخه . تؤكل مع القر. 
BES‏ 

الحنيني . أكله شعبية قوامها البرَ مع السمن واتر. 
5ے س_جے 


المحلى . وهو من الطحين مع الديس أو القر. وهي مع السمن حلوة الطعم. و يوضع فوقها قلیلاً من 
الغلفل الأسود بعد طحنه. وهي قر يبة من ا كلة ا حمر المشهورة في الكو يت خاصة وا خليج بصورة 
عامة. مع فارق ان ا حمر من الرّز. وهي أكله لذيذة وأكلتها اثناء وجودي في الكو يت. وفي المخل 
قوفم حتى اهل المقابر يشتهون ا محمّر. ولهذا الٹل قصة وهو ان مجموعة من الشباب في الوقت 
الماضي تراهنوا مع إمرة كبيرة السّن لتطبخ هم أكلة ا حمر هذه في وسط القبرة ليلاً دون ان تخاف 
وقبلت المرأة بشرطهم وفعلاً قامت تطبخ في وسط القبرة . ولا أحس الشباب بأنهم سیخسرون 
الرهان ذهب واحد منهم ولبس له قاشاً ابيض كناية عن الكفن وأخذ له ججمة باليه من المقبرة 
وجاء إلى المرأة يسأها قليلاً من انحمر وقصده إخافتها حتى تخسر الرهان. فا كان من هذه المرأة إلا 
ان قالت حتى أهل المقابر يشتهون ا حمر ثم قامت عليه بالعصاء لتشبعه ضر باً ولكنه فر من أمامها 
بعد ان خسر هو ورفاقه الرهان مع هذه المرأة الداهية. 


بت ۱١۷‏ ل 


الف جج یر مھ کب هر يعون ان کھت طبار اگ 
حدثني بعض الرواة من الفجر حتى بعد صلاة الظهر. ثم يبرد و يشكل على قطع بحجم حبات 
البسكو يت المتوسط تقر يبآ و ینشر(") حتى يجف نم يؤكل. وهومن لبن ا ماعز(٢).‏ وهدفهم من 
ذلك ليكون بديلاً لهم عن شرب اللبن. و بعضهم يسميه بقل وكذلك مظير. 


ادف الزيده يعد عض 
(؟) ینشر على حصير من الخوص أو نحوه. أو على طرف بيت الشعر نفسه كي يتشرب الماء . 


(۳) الإقط من الأغنام فقط أما الإبل فحليها بشرب مباشرة فقط . 


المريس . أكله شعبیة من حب اللقيمي بعد ان يشلب في النحاز و ينقى وذلك بطر يقة 
خاصه. وهو يطبخ باللحم وهولايزال يستعمل حتى الان وخاصة في رمضان. وهو يطبخ من الظهر 
حتى المغرب. و يدهن بالسمن أو الروب خلاصة الز بده, وأهل الكو يت أحسن من یجید هذه 
الطبخه وأنا أزكيهم عن تجر بة. 


المر يس . وهو يستعمل كشراب. وهو من ار بعد مرسه مع الإقط بعد نقعه وخلطهما مع 
بعض ومن ثم يشرب. وفي المثل الشعبي نقول. عنزبدو وطاحت في مر يس. 


مت ۱۱۸ بت 


« امد عطيه الغامدي + » 


أحمد عطيه الغامدي شاعر شعبي. عندي له ديوان صغير مطبوع وهو يحوي بعضاً من قصانده. وم 
أجد فى الديوان تاريخاً لحياة هذا الشاعر سوى نبذة قصيرة تفيد بأن الشاعر قد زار فلسطين عام 
۶6 وقال قصيدة فی هذا ال جال استعمل فما الرمز واليك ابياتاً من هذه القصيدة والتي هي 


حما رانعه . 


بتشتكي أودصع العين غرق جفونها ' 


وأبدت بياض السن من غير ضحكة 


وهي أطول من هذا. 


EE TENE‏ بے جات 
ومن ملةالاسعاف شففا دلافا 
اوطشست قناعالعزمن ماجراضا 
وتلتد بالزفرات من سرحافا 


هذا وكذلك لهذا الشاعر قصيدة تفیض بالحكة ومنها. 


أجمد سول اسم الرجاجيل واحد 
الإسم واحد والعاني كثيسره 
آومسن رص كاف رر 
أوفيم كا الفضه أوفيم جواهر 


الإسم واحد وال عقول اطوار 
مثل المعادن فى يدالبيطار 
يبفهم نسوادرصسم ولا يحتار 
أوفيم تنك بيرق على الفخار 


ثم يواصل هذا الشاعر درر حكمه إلى أن يقول: 


الغامدي جاب المثل بالتجارب 
من دارفي اللسدنيا أوعالج دروسها 
أناالذي قاسيتها مانسسيتها 
شربت من كأس اهنا في بلادي 
اومن بعدها فارقت قومي أو عزوتي 
جسيسبه الأيام غم صب بلا رضا 
باماالليالي بت اسامرنجومها 
شايف نظيرالموت خالط عوارضي 
با الله با تاوت تفت سان ۱ 
واختتم كلامي بالنبي أشرف الوری 


إن الت جارب تحسن الأشعار 
ماجهل المنصف من المكار 
دروس ما تخحفى على الشطار 
أوبعدافنا دت كأس مرار 
على هواها والفلك دوار 
حتى طحق ضوالص اح بار 
والشيب عند القانين وقار 
آنست السکرم الواحدالقهار 
طحه سای کاس ل الأنسوار 


هذا والقصيدة اطول من هذا ولکنی | کتفیت هذه اماذج لهذا الشاعر الفحل. 
٭ حدئنی أحد کبار السّن من جاعة الشاعرمن انه رأى له دیوان قدیم مطبوع وعلیه صورة الشاعر وهوبلباس الجيش الأردني لآنه قد 
خدم هناك ولكبي لم اشاهد هذا الدیوان رغم اهتمامي با لطبوسات القدمة الخاصة ببلادي و برجاها آما الدیوان الذي جوزتي فهو دیوان 


تصفی لا يوجد فيه الا ثلاث قصائد واظنه مطبوع في حياة المؤلف وتار يخ الطبع غير مؤرخ . 


۱۱۹ 


العشه. العشه(۱) بتشديد الشين وهي بناء يقام من الأعواد و يسقف با جر يد لیکون مثابة 
مستودع بسيط لحفظ حاجيات المزارع مثل ا حفرہ والمسحاة والأرشيه وغیر ذلك. 


الشرح 
(۱) في غامد العشه. نقام من قصب القمح وشجر العرعر. أو القصيل وهوسیقان الذره. و يسمونها هناك العشه أو العر یش 
هامش خاص با لعشه 


» كنا وحن صفار نلعب لعبة حركية خلاصتها آننا نقوم مسك رجل أحد الصفار الذي قد وضعها بشکل خاص وندعه یقفز على 
یں راف توق حلفه نہزج بقولدا وذلك بصوت جاع, ي إعر يج عند باب العشه ونذهب به إلى مجموعة البنات الصغيرات في مثل 
سنا بقصد المع كسة البر یله فیردون علينا البتات بقوضم الله قطم ذا الحشة وذلك بصوت جميل ولحن هو كلحن المقطع الذي نردده 
رتنتهى هذه الحركة بين ضحکات الطفولة البر بلڈ۔ 


یھجمے۔ 


العر یش . العر می بناء تختلف عن العشه وذلك بأن پینی له حدار علی جوانیه بطول ال 
تقر یبا و باقي البناء بالأعشاب أو جذوع النخل. و یسقف بالجر يد دون نزع آوراقه(۱) بحیث 
یدخل افواء. وعادة ما یکون قن مکان استراتیحی فی النخل لالہ مثابة سال حلوس بستقبل فيه 
صاحب النخل ضیوفه آو بلس مع آولاده وصییانه(") بقصد الراحة وتناول القهوة وشرب الان أو 
الا کل. وعادة ما تعلق قربة من الماء الخاص بالشرب مثلها مثل الثلاجة الکهر بائية في عصرنا 
الیوم. 


الشرح : 


)١(‏ یسمہہا العوام باطتوص واحد تیا خوصه, 


خن 2 


(۲) المقصود با لنخل هوالمزرعة. 
(۳) أي القمال ومن التسمیات القدمة ایض کالف وذلك للشخص الذي يعمل اجيرأ في المزرعة. 


هی 


الفزعة . حدئنی احد الرواة من غامد قال بأن الفزعة هی مساعدة أهل القر ية وذلك بعد 
حرق البیت مثلاً أو موت الثور فإن الفزعة هي مبلغ مالي يدفع للمتضرر کل حسب طاقته وهي 
7 جميله فيا ابر الأخوية الجماعيه لأهل القر ية. أما إذا احترق عسل الشخص فأن اهل 
القر ية أيضاً يفزعون له بأن يعطوه خلایا لتحله, 


بت ۱۳۰ بت 


« + اللوکی ... » 


كثر هذرالتفس بدني زهيسفه 
وک احسانالرجل تبلى بيسه 
) 0 ( 

كسوناالثناء سود الله وجههم 
) ( 

بساغسي إلى جاها عبيد السقابه 
جزاك بالخيريامن غفسرسہسن 
بساغي خطار اللومي اليالفوا 
لياهاب ردي الخال هتاشة الخسلا 
أقول شم قبل التناشيد سمو 
الا وص_وضصمر مين فوق ضمسر 


أو کار قفاعين الفتى من ذريفه 
) ۲ ( 

على كيس صفیان() بلاوي کشیفه 
) ( 
سبراالسر(”) والسر ملوا سطيفه 
يكود على مضمين الأشياء خفيفة 
قراهم غاها والشوامي() من طر یفه 
وذهل التنا راعي عسيق عسيفه 


هلا أعرف الاسم الكامل هذا الشاعر ولا العصر الذي عاش فيه. وحتى ا خطوطة التى نقلت منها كتابتها رديئة جداً. لذا تركت 
بعض الأبيات لعدم استصنهاري فا. وقد شرحتها حسب جهدي المتواضع. و يبدو لي من ابيات هذا الشاعر انه شاعر کرم يدل على 
ذلك بعض أبيات هذه القصيده. و یعرف هذا الشاعر «براعي بقعا » نسبة إلى موضع من مواضع بلادنا. (قرب حائل) 
(١)ء‏ (۲) غير واضح فی الأصل لرداءة الخط. 
(۳) الصفا . 
(6) وصف حالة قدومهم إليه. 
)٥(‏ نوع من الدلال. وهي بیضاء اللون. كانت تأتي الینا من سور يا. 


‌هک 


« ٭ این شرم (( 


ألا پساحسصاة القيريا من اللغلاء 
ألا باحسصاة القير خفي أوسامحي 
ألايا حصاة القر ما تسمحي لنا 
عسی يا حصاة القر ان صیف الحيا 


على مترف ماتمل الثقیل 
نش وف العزيزاللي وراك ذلسيل 
جوانبك ماصكت عليهيسيل 


٭ أصل ا مخفطوطة التى نقلت منها. لم الحظ علیها سوى ان هذه الأبيات (لإبن شرع) وان لا اعرف في الشعر الشعبي شاعراً يدعى 
بهذا الاسم الا الشاعر المعروف سليمان بن ناصربن شرم. وهوينسب إلى قبيلة سبيع وهو من مواليد ١٣٣۱ھ‏ في عين ابن قنور في 
قر یة السر وتوفي عام ٣ھ‏ وهوشاعر جيد ومن الطف ما قرأت له قصيدته لابنه وهويوصيه. ومنها 
اليا جفوك اهل الوطن واستخفوك شلع غريسك غ هدم ركاباك 
"ولا انت لوتمشى على الرجل صعلوك اطيب من اللي تلتجی لهاوياطاك 
ولعله الشاعر ا لقضود صاحب الأبيات مدار البحث. 
6 


(( 6د برشاح 4 


باما حلا الفنجال برياض بیاحی(') 
في ضل سح( وال ركايب ضواحي 
والفرص() يثرد فوقه السمن ساحي 
مال السضلال أو صوتسو للسرواحي() 
روحس مشل التعام للمداحي() 
بلفن مشوش الوجه أو طلق سباحي 


فهاالعويدي()) ذاعر عقب مافاح 
والسبال عن کثر افواجیس مناح 
أ وربع() مشاكيل أوكسابه امداح 
أودنولنا هجن علا الحلق() لاح 
اغروب شسس اوناويات بمرواح 
ذرب على شاة السربین ذباح 


٭ هذه القصيدة لم يسبق وقرأتها مطبوعه. واحسب أنها ننشر لأول مرّہ. ومعلوماتی عن هذا الشاعر انظر صفحة ۱٢۳‏ 


ہے 


(۱) واسعه - 


(۲) حباة القرنفل. وهویوضع مع اهيل بعد سحقها ليعطي القهوة رائحة خاصة. وسمعت بعض ابناء البادية يسمونه إدوا الکبود. 


مفردها کبد. و یقصدون انه علاج للکبد. وقد یکونون على حق في ذلك. و بعض العوام يسمونه مسمار. 


(۳) نوع من الشجر البري یتصف بالضخامة 

)٤(‏ أكله شعبية قدیة قوامها الب والسمن كمادة رئيسية 
(٥)یتصد‏ رفقاؤه 

)٦(‏ الغادره. 


(۷) الق يقصد وسم کان سمائد في ذلك الوقت. وهو وسم عام. ولكن النفعه يضعونه على الرقبة. والأشراف على الفخذ وا حراجین 
دواسر على الخد وابن سعود على الفخذ الیسری. وهذه مصطلحات غذه العلامات متفق عليها فى الماضى وذلك للدلالة على معرفة 
حلالهم. وقد شاهدت في صغري بعضاً من الماعز عليها وسوم ختلفة لا أذكرها ولكن الذي أذكره ان ا ماعز توسم على الأذن بخلاف 


الإبل. 
(۸) موضع بيض:النعام. 


يا الله ياقادر ولاه وب مقدور 
لبي علبى زين المعاميل(') مشقور 
يا ماحسلا الله مسن شيا طلعة الشور 
اويا ماحلا صب الفناجیل بالدور 
آو نار سناها طول الأيام مشعور 
كم واحد يامر على شہا.. زور 
وکسم ردن(') شفسوم به ا جب مصرور 
اوكم واحد بظھر من ا جیل مسطور(”) 
اوكم واحد يظهر من ا جیل مشبور() 
وحرمته(*) ماشبت النار... بغمور 
ماهها الازاهي الطوق(:') وخصور 


نفرجلمن کته ليلتين سهرها 
ولو سصر دية ماص برها 
يومالعبسيد نام ماحضيرها 
وخص الطروش(؟) اللي بعيد ديرها 
اوياما حلابين النشا(؛) ماسعرها 
ولسو غسر(*) طبخة ماخسرها 
أو لوكان ماد بضايع ترما 
عز الرفاقه والقبيله عمرها 
بثرالرفاقه والقبيله شبرها 
اولاهسو علی زاد النشاما ومرها 
ابضاً او لوهي تسطره(۱۱) ماسطرها 


2-2. 


الشسرح 


٭ لا اعلم شيئاً عن العصر الذي عاش فيه هذا الشاعر الشعبي. ولا حتى اسمه الكامل. سوى إسم برشاح وحتى برشاح لا أدري 
هل هو الاسم الأول لهذا الشاعرام انه لقب له. وهذه القصيدة لا أحسب انها طبقت من قبل. 
)١(‏ هي أدوات القهوة. وكان ها شأن في الوقت الماضي. قبل أن نعرف الترامس وأبار يق العدن. 
(۲) السافر ین. اي انهم قادمون من سفر. 
(۳) صفه لألسنة اللهب و بر يقها 
)٤(‏ صفة مدح للرجال الأفذاذ. 
)٥(‏ أي إلى قصد. بضم القاف 
)٦(‏ هوطرف الثوب. وقد شاهدت هذا النوع من الملابس ولابسیه في صغري. و يسمي لابا مرودن) 
(۷) صفة للرجل الشجاع. وهي صفه مدح 
(۸) صفة ذم للرجل ا حامل البليد. 
(۹) تصغير حرمة (اي زوجه) 
(۱۰) من أدوات الزينه للنساء في ا ماضي 
(۱۱) أي تضربه بيدها. (تصفعه) 


لوحة « ۱۱ » 


ثلاث مكاحل طينيه قديمة. لعصور مختلفة. مع مراودها. ومنقاش صغير من الفضه. لتقويم الشعر المرتد للعين من الجفن «بطر يقة 
خاصه» يسمونها «الشعره»... وفي الأمثال یقولون جبال الکحل تفنہا الراود. ومثله في العني قول عامة مصر خذ من التلّ يختلٌ 
وكذلك نقول في أمثالنا. کحل باكية. وكذلك الکحل في العين الرمدا خسارہ ومن أقوال العوام أيضا وهو مثل شائع في أكثر من بلد 


15# ده 


« حسن المطلق الحسيان » 


هذه القصيدة للشاعر حسن مطلق اسیان و یرد بپا علی الشاعر را کان» ابن لن مضمناً 


بیتا هو: 
سلام هو لي عند کم ود واحي 


9 ھ 

يبا الله ردو روس عوص إعساجي 
بل لپا سدي أو صف هراجسي 
إجروحي او روحي مابسقی به علاجي 
می أوغمى واشتعالت اسواجی 
لاقان باراكان واحلف مزاجى 
لله قلت آنا ماعلست رم الزراجى 
اعفرمتركالي تفطرف أوماجي 
شرع افوی رزاللواء له أو عساجي 
اوصيك با سید الها بافجاجی 
) 


ولا الي عند کم ود واروح 


مقدار مايصفى من الن مفیوح 
مادام لبي صندوق الأفكارمفتوج 
في جيرة الله عن نظر کل مشفوج 
مصباح ثالث عنکم انطاع مسلوح 
خلا الفسحول السصاجه تتبعالصوح 
ماتعسرياذرب الأفعال ذا بوح 
في غفلة الحساد تومى ايشا توح 
ولا فا لي عندكم ود واروح 
بقظن حوا جکم على غير مصلوح 
بذاك سالک ف بالفعل بمدوح 
روايسحج يد يل بها جرح جروج 
ومن العنا والويل لاجي ولا ارين 
وسكي ور هلد مب و 
قلت اقنعن لاتشغلن قال مذبوح 
میرانت عيال غلی الذبح مشفوح 
يمسضي السهم من غير جارح أو جروج 
ياويل مثلي عنه لي وين اباروح 
امشني يدق وابايع الروح بالروح 
وافتي هفيان البخت فاد لي روح 
وان جاك قل له مثل ماقال لي روح 
مالك بقتلي باتلع الجيد مصلوح 
واعذر آوساحني أوساعد على النوح 

( 


٭ هو را كان ابن حزام ابن حثلين أمير قبائل العجمان. فارس. وشاعر. وشجاع. وکرم له 
مواقف مشرفه في قض مضاجع الأ تراك آنذاك وقد توفي هذا البطل عام ۵۱۳۱۰ يرحه الله 
وأموات اللسلمین آمين. والعجمان يضرب بهم المثل في الشجاعة والفروسية لدرجة انهم يسمون 
الان العرب وكذلك فهم القول الشهور إذا ركبوا شياطين (يقضد) زكوب الخيل وإذا جلسوا 
سلاطین. 

البیت الأخير لم استطع إستظهاره من الأصل فت کته لعجزي عن معرفته. 


- ١58 


« للشاعر عمر ابن توم » 


هذه القصيدة بمدح ہا الشاعر المغفور له ا ملك عبد العز يز بن عبد الرحمن آل سعود رحمه الله 


ياراكب وجنا بيشوقها ذيلها 
هيتية() ومسعسيضمانيى جدها 
اولا اف السشاوي يدور رکه 
اولا فرقها الانطعها وشدادها 
آوتنصي ابن متعب في العراق وقل له 
اہو سركي با ماطع السعسدی 
أو طالبك باشسيخ القرايا فاطر 
او لدتسرت مع الدو دجحسرہ 
والأذنين ما کہ ا 
اولا دسرت تصفق بخرطوم کته 
اوتلحظ بعن کٹھسا 
روا مساغضوی کت ہے 
قل غ غ اله عليك بنعمته 


الفرح: 


(۱) سبق التعر یف بها أنظرص ( ۱۳۸ ) 


اومن ساس هجن وامها منتويه 
اولاساقهاالكدادأوتجرغروبه 
وعقيلي نشازته مشهوره 
قلهابخليىي تابف وحروبه 
أويامافضا من حلة مسوبه 
سکن معالمعدرمعلويه 
خرطوم فيل ما عطي ماجوبه 
اولا شافها القبيض ما يقول مكذوبه 
الله بنجى فيصلها من النار والهوبه 


ا جیش 


الجيش . تطلق على ا جموعة من الابل. و يقول فراج ابن ر يفه. 


بااللةانا طالبك راء ھوبالی 
لا روح ال : لیک حاديه اشهب اللالي 


لسریح المسيستن طفاح جنابيا 
لا هي نورد وسسيع صسدر راکہسا 


و يقول غيره : 


SENOS 


و يسمونها بالعيرات. وهي نجائب الإبل. في ذلك يقول حود البدر من قصيدة:- 
جن من شار مسن ضرايسب شسرارا عوص النظا العيرات ماجن غوار 
وغيره : 
ندزعيرات النظابالمساويق أوكتسيرها من کار الأدلاج وانسي 
و یقول أبوزو يد : 
إشنف لك من عوض الأنظار زماله اتود بك إلى صنقراللال 
و يقولون الركايب وتطلق على الجموعة وفي ذلك بقول قائلهم. 
باهل الركايب عراوي القلب منتله ١‏ هجوهجيج ترى الدرهام يحييني 
والذود و يطلق على امحموعة القليلة العدد. والمظاهير. واحدها مظهور. وتطلق على الجامیع 
عندما تتجمع في مجموعة واحدة وذلك اثناء رحيلهم من مكان إلى آخر آجود خصوبة. وكذلك 
النضاء. ومن الشعر المنسوب إلى علياء قوطا : 
يابوزيد لوالنساء تركب النظا ١‏ جيتك على وجني من افجن حايل 


وكذلك السلف. وهم مجموعة من الرجال على إبلهم يسبقون المظاهير وهم يتنادمون بأحلى 
الأحاديث على أكوار إبلهم. وشم صفات يطلقونها على أبلهم من ناحية ألوانها مثل الحاهم. وهي 
الاہل السود والمفاتير أو الوضح وهي ذات لون أبيض. والشعل. والصفر والزرق وفي المثل مافي 
الزرق اباعر. والمنقيه بتشديد الياء. وهي ما يختارونه من جيد المجموعه. والملحا. ومن اقوالهم وهو 
مايسمونه باهو بله أو الحدى قوهم: 
ملحا تبر إحظاها. والنخره ما اضماها. وام الجواعر ماها ۱ 

و يطلقون عليها أوصافاً من تكو ينها الجسماني مثل قوھم. حدب الظهور. وحرش العراقیب 
ومن شعرهم. 
ويلي على حرش العراقيب ويلاه وأبوي مااحسن وردها والصدير 
وان صدرت وإلى الجلادا إمسلاق ‏ وعياها م ثلا الأدامي نشير 

والجلادا هنا . الراو يه الكبيره يأخذونها من جلدا اثنان من الحواشي وتعمل بطر يقة خاصة 
لتأخذ اکر كمية من الماء. ومن آمثاهم الحاشي ما يداقش الزمل. UE‏ لا ينطقون الهمزة 
في تسمیة الإبل بل يقولون البل. ومن آقواهم في ذلك. البل عطایا الله. مثل ذاهبة الابل ملعون 
صدادها أو ردادها. وكذلك البل ذباحة غيلان. وغيلان شخص هناك اسطوره شعبية تفيد مدي 
حبه وتعلقه بالابل. وقد كانت سبباً في وفاته. وهذا يذكرني بالجحاحظ الذي أولع بالكتب وجعها 
وكتانت أيضاً سبباً في وفاته إذ سقطت عليه وقتلته مثله مثل غيلان مع فارق اهواية. ولله في خلقه 
شئون. ومن أمشالهم الشحم في البل والطار یس في الفنم. ومن أمثال العرب قوم إستنوق 


س٣٣‎ 


الجمل. وكذلك احقد من جمل وغيره اوسعتهم سباً وأودو بالإبل. وأصول من جمل. والصول هنا 
العض. فيقال صال الجمل. وتقول العامه العبد الى صاح والبعير الى هاج. و یقولون كذلك. 
البعير ابعير جال والمشعاب من الشجره كغاية عن عدم الاهتمام بأملاك الغر. و يقولون كذلك إلى 
صرت جال فواعد عشرة. ومن أمثاهم أيضاً قولهم. يعطي روس البعار ين. وهي صفة يطلقونها 


على الكريم. 
و یقولون البكره. ومن شعرهم قول ابن سبيل: 
يتلون مشهات الأبكار المشاغيف أو كل يسبي قفره قدم يسهجونه 


وكذلك قول ابن ماضي: 
سلام احلى من لن در الأبكار ‏ والذ مرح وت اودبي 

والبكر الفتي من الأبل منزلة الفتي من الناس والجمع أبكار. والأنثي کے یہ كرات 
أيضاً . ومن أقوال العرب صدقني سن بكره. وله ذكر في جهرة الأمثال لابن هلال لمن أراد 
الإستزاده. واغیام مرض يصيب الإبل. و يطلق أيضاً على الابل العطاش. وتقول العرب. أشرب 
من أهى. وال هليم بعکس السمين وتقول العامه في أمثالها إقطع ا لیم كبار. و يقولون الخلفه وهي 
الناقه اخلوب. واغلب ولادتها في فصل الر بيع وحتی الشهر السادس من ولادتها وهم يسمونها 
خلفه. وصغيرها يسمونه «حوار» ومن أمثاهم الحو ير ماتضرەوطیت أمه. بعد ذلك یسمونها إعشرا. 
وولدها مفرود حتی يتم ها اللقاح . ثم حقة ثم جذعه. أو ثُنيّه. أو سديس. أو رباع. أو قارح. ثم 
فاطر وهي كبيرة السن وفي آمثاهم الشعبية يشين دل الفطر. ومن شعرهم قول راكان إن لم تخني 
الذا كرة. 
بافاطري خبي خرام طميه | تنتحري بسرزان زين المباني 
ولغيره وهو من حفوظی : ۔- 
يا فاطري ذبي الفرجه ‏ خلي اخريمس على بابه 
وعن الذلفه يقول الشاعر العامي رک 
لواحلا والشمس باد شقعها ‏ ضرب المشلوّك دون خلفات الألبان 

وقد ذكر الحاحظ اھ ار يط د زر کرت للا يرضعها ولدها. والناقة الباهل هي 
التي بغير صرار. وكذلك من أسمائهم. الذلول وهي للركوب. والمنجوبه ومثلها العمليه وعن 
الذلول يقول دبیان:-- 
وله اني عطی الهزيمة غليل الظمابر لوذلولي من المطراش واني جسهدها 

وعن العملية من محفوظي قول آحدهم : 
بسقول ولد الشيسخ وان الله احيانسي اني لسروح للمسحيين عمليه 

و یقولون ا خلوج وهي الناقة التي تفقد صفیرها . وقد تکلمت عن هذا ما فيه الکفاية وذلك في 


بت ۱۳۷ 


الجزء الأول من كتابى تراث الأجداد. فى باب الر بابه. ومن أمثالنا الشعبية حول الناقة قولنا. 
ناقة اعرعان ان ثارت نارت وان برکت ماثارت واعرمان إسم علم مذ كر. ولا اعلم عنه ولا عن 
ناقته ما ادونه سوی هذا الثل. ومن شعرهم وهو من ما احفظ ولا علم لي بقائله 
ناقتي تسضلع ولا ادري وشبلاها فا علها الا القلص والزسزمیه 
وأظن الوضوع لا يخلو من التور يه. 

ومن أمثالهم الشعبیة: ناقة ولو هدرتي. وكذلك إلى طالت إخطاها فهي ر باضه» وكذلك بنت 
الخواره انخور. وقوهم عساها انحملھا تثور. وقولهم ما امداها تبرل إفتمترغ. ومن آسیاء فحول ابلهم. 
عبكلي. وادهمان ومثلها مثل شدقم وهو فحل مشهور في الزمن القديم يقال إنه للنعمان إبن النذر. 
وقد ذ كره المرحوم ابن عثيمين بقوله: 
وو عست “نشم اتا منص و فاك وني 
وكذلك قوم الحدوج واظنها قر يبه من الخلوج وفي ذلك يقول الشاعر العامي وهذا ما 
عسی من حها يعطى عمی العين ‏ مخباط صمعامحل الفخذ یشظاها 
جعله حبر کسر آوراکبه دين واتلى حلاله حدوج راح يطلاها 


حفظ: 


۱ علي اين حمد الصفراني. شاعر شعبي. ولد عدینه عنیره. بالقصم وذلك غام ٠ھ‏ من 
شعره. 
بساغزال مرمع ريع اجول واغضدر للسوق مردوع الوشسام 


كن خغے السترف براقد هول 


إلى ان يقول : 
ناعم الأطراف والردف محمول 


ومن شعره أيضاً في قصيدة ثانية : 
ياهل الخير دلسوني طريق القرارة 
ودي ازور موب ست حق الزيارة 


0۳0۳0 
بوهرد کا التفاح جامن دياره 


أو کا نور الكهسارب بالمقام 


يذبح العشاق في نطق الکلام 


نية الخر واالعروف ياناس فيه 


والترايب على الأمتان لية فوق ليه 


وله أشعار كشيرة في أكثر من غرض شعري. وهومن الشعراء الرواد الذين القوقصائد في 


الإذاعة في بداية إفتتاحها. له دیوان مطبوع عام ۱۳۷۷ھ . و يبدو لی انه أول دیوان قام بطبعه. 
واسمه : ديوات أنوار الأفكار: ال خرء الأول. 


۱۲/۸ مس 


٣‏ عرځون . نبات طبيعي وهوقر يب من الفقع «الكمأه» ولكنه أطول. وهو یشوی في النار ومن 
م يذكل. 
۳- عرفح دمن نباتات البيئة تاکل الابل. وهوعبارة عن شحیرات صغيره. 
٤‏ - عَضمُور العصفور من طیور لبيئة. وانثاه نسمبها «إحر يرا» وفي القصم یسمونها «أميّه» 
وذ کر العصافبر نسمیه «الکحالی» وکنا ونحن صغار نصيده بالنباطه وكان کثبر ا حذر و يقول 
العوام عن الشخص الحذر. فلان مثل الكحالي ماينصاد. وفي الأساطير الشعبية ا معروفة لدي كبار 
السَن الكثير من ذكاء الكحالي. ومن ضمنها انهم يزعمون بأنه في الشتاء واشتداد البرد يطلب من 
آنشاه أن تكون في وجه العش «بيته» حتى تحميه من البرد وفي الصيف يطلب مہا العكس كي 
كات ووو تیف اليف + 

٥‏ - عَضصره . العصره. من أساء الأمرات ص التي كانت تصيب اجدادنا في الاضي. و يبدوا لي 
نها حالة زحار حاد. 
٦‏ - عشفز . العنقز مرض حلدي. وقد أصابني في صغري ولازلت أذكره. وهو علی هيئة نفر ذو 
رؤوس صغيرة ا کله. ومن أمثالنا الشعبية في ذلك قولنا. «العنقز مشي و ينقز» و يقصد العوام 
بهذا القول أن هذا المرض ليس بالخطير كا جدري مثلا. بل يأني الأول و ينقز منه إلى الثاني. 
يقولون هذا ا متو ين الأمر على المصاب. 


۸- عَيْبَه . العيبه مثلها مثل المزوده. وذلك لحفظ الأمتعة وما شابه ذلك. شأنها شأن الحقيبه في 
e‏ اط فقط المزوده نحاك من الصوف بینا العيبه من الجلد . وفي المثل الشعبي نقول. طق 
العيبه بيز الجمل. وهناك وعاء آخر يسمونه عدل. بکسر العين. وهو نسيج من الصوف لحمل 
الأغراض وميزه عن الزوده كبر حجمه. 

٩‏ - عوقده . العوقده حديده تطرق بشکل خاص. وغرضها لإخراج الدلومن البتر عقب سقوطه 
وحدئني راو ية. أنها تسمي اکا بالاص. و بعضهم يسميها با خطاف. بتشديد الطاء. إنظر 
«ال رکیه» الجزء الأول من تراث الأجداد. 

٠‏ - عاقول . العاقول شجيرة شوكيه. تکثر حول الابار الهجورة. ولا ثمر أحمر نسميه «الشفلح» 
بتشديد الشين. والعاقول مثله مثل بقیة العائله الشوكيه من شجيرات البيئة مثل اراس وكذلك 
السعدان. 

١‏ - عصيده.: العصيد أكله شعبيه قوامها حب البريطحن و يعصد. وأحسن أنواع العصيد يخلط 
من ثلاثة أنواع هي حب الذره مع حب اللقیمی مع نوع آخر يسمى اللیساء و يعصد مع بعض 
و یقدم للضيوف وأهل البيت . و بعضهم بحليه بوضع السكري على الصحن. وهو نوع من القر تشتهر 
به منطقة القصم. وقد شاهدت في الجنوب وفي مدینة أبها بالذات نوع من العصيد يختلف في 


— ۱۲۳۹ 


الاسلوب بعض الشىء. إذ بحضروت العصيد على هيئة كتله من العجين بعد عصده و یضعوں 
بجانبه مرق اللحم ثم بطر يقة خاصة لا يجيدها إلا أبناء المنطقة يغرفون المرق بعجینة العصيده 
و يأكلونها. وفی العصيد يقول الشاعر الشعبي الضاحك وهو من جفوطي. 
اما حلاولتمس بادشعقها , قسدرعصید مر ف دخسان 

وشاعرنا الضاحك هذا معارض شاعر قبله أكثر حدیه عندما قال. 
باما حلا والشمس باد شعقها ضرب المشوك دون حلوات الألبان 

وشعر العارضات. أكثره شعر ضاحك ولطيف سواء في الفصيح أو العامي. وكنت في صغري 
احفظ الكثير منه. ولكن الأيام ومشاغلها ات کر 
علي ابن عويدي. شاعر شعبي: متوفي. لا أعلم شيئاً عن تار يخ وفاته یره الله. ومن 
شعره. 


لی ديرة حالت علها الغراميل با اللہ ابعزفوقهادارمادر 


٠‏ علي العبد الرحمن آبوماجد. شاعر شعبي. مسقط رأسه عنيزه. له ديوان مطبوع في دمشق 
عام ١8+١ه‏ ۲٦۱۹م‏ طرق أكثر آنواع الشعر. برز في نوع نسميه. شعر الرد. أو القرح. وطبيعته 
ا حاورہ الرتجله التى قوامها شاعر ية الشاعر وقوة بديبته. وقد وسم ديوانه مظلوم. وذلك لعوامل 
نفسية إجتاحته 0097 وأهمها عامل اليتم من أمه إذ فقدها وهو صغير الس کہا ظهر لي من 
قراءتي لديوانه. ومن شعره الوطني قوله: 
تري حبّ الوطن يكنب على السلم من الإمان أومن له ديرة عقب المغيب إن عاش بنصاہا 

وقد تحرف نفسه بهذين البيتين والتي لولم يكتب غيرها لكفته فخراً إذ فيها من الجنوح إلى 
الفلسفة والتأمل الشيء الكثير. يقول شاعرنا. 
قالووشنت قلت انامثل غيري قدام بلحقني ملام أوزريه 
إن قلت عبد أوحروالا خضيري 0 من طسيسنة مها جميسعالبرية 


ے٢۳‎ ١ - 


الفصل الرابع 


ليها ت , ۰ 7 


٠‏ قدعة عامة 


١91‏ ب 


احمدبه : 


المحمديه . عمله ذات قيمة نقدية ذکرها الورخ ابن بشر في كتابه عنوان الجد بقوله. ثم إن 
الشيخ رحه الله لا كر عليه طلبة العلم كان يتحمل الدين الكثير لوهم وما يحتاجون إليه ووائج 
الناس وجوائز الوفود من أهل البلدان والعمران. وذ کر لي والکلام لإبن بشر أنه حين أسْتولي على 
الر ياض في ذمته أر بعون ألف محمّديه قضاها من غناھا . وکان لا مسك على دينار ولا درهم وما 
أتى اليه من الأخاس والزكاة يغرقه في أوانه رمہ الله. 


خضر : (©) 


الخضر عمله نقدية كانت سائده آنذاك فى القصم في الفترة ما قبل ۱۲۸۹ھ تقر يبا و يقول 
في ذلك مصاط بن ربیعان الروقی عندما أخذ إبله أهل عنيزه. 


ياليت سبلا يوم جاها بلاها ماهيب عند إمصرفة خضر الأرباع 


سم بل مسلط. . وفي المثل يقولون للشخص الكريم کریم سبلا وحدثنی بعد بعض الرواة ان 
۹٥‏ ۶ ار 
ا لجاعة فيه عامه. والزاد اندر من الکبر يت الأحر. 


هامش 


© نشول عن الشخص الکرم. هداج تها نسبة إلى بثررئيسية في تهاء وهي جزء عز يز وغال من وطننا وقد وقفت على هذا البر 
وصورته وتکلمت عنه في كتابي رحله إلى أعماق الرمال» مخطوط, ومناسبة کرم سبلا هذا فهناك قصص كثيره عن الكرم والكرماء. 
اع عللی سبیل فا الشیخ جابربن عبد ال بن صباح المتوفي ٦۹ھ‏ وكان جواداً کرماً حتى انهم لقبوه بجابر العيش لكثرة 
مايقدم من الارز على موائد حص بها ا حتاجین. وكذلك ملك اللؤلؤ في زمانه هلال الطيري قبل ان يبتكر ميكوموتو الياباني ز راعة اللؤلز 
الضنم. والذي آدی إلى کساد تجارة اللؤلؤ الطبيعي. فقد كان پا رو E‏ نی نام ان ےت 
واللحم فليقبل. وله في ذلك قصصاً كثيره یصعب علي حصرها عن هذا الرجال العصامي الذي کون نفسه بنفسه وأرث ا جد ول يرثه 
بفضل جده واجتهاده. و کذلك عبد الله بن محمد الشري الشهور بکرمه واحسانه لدرجة انهم لقبوه بحاتم الز بير وغیر ذلك من هذه القصص 
الحقيقية أوردت نماذج مہا ليعرف جيل اليوم بعضاً من تار يخ اجداده وكرمهم في زمن لم يكن فيه غير الفاقة والجوع والزاد فيه اندر من 
الكبر يت الأحر. 


۳۲ 


الجديده : ٭ 


الجديده عملة كانت سائده. والجديدتين عباره عن مجموعة من النحاس واحدنها بيزه. 
واجسوعة مكونه من ست قطع. اي ان الجديدتين تكون من اثنا عشر بيزة. والجديده الواحدة 
تساوى ست بيزات. وفي المثل الشعبي نقول إلقه والا عطني جديدتين والقاه عنك. و با مقارنة 
يقولون في امن جيب دارس(۱) أوحاسب الجالس. وفي تونس يقولون. إخدم إبناصري(") أو 
حاسب البطال. وقر یب من ذلك قولنا أيضاً عود ولا القعود. وكلها أمثال تكافح البطاله 
والا تكا ليه ونحث على العمل. وحتى في الشعر الشعبي جاء ذكر للجديده. وهذا الشاعر محمد ابن 
فهيد يشير إليها بقوله:- 
الطیب قلص والغلا صار بالزاد أوطويلة(") ا جلمد ثمنها جدیدہ 


ومطلع هذه القصيدة گے 


يا الله طلبت طلبتك تالي الليل رغاد مسن مرزم بالليل توحي هديده 


وهو شاعر مطبوع مشهور بالكرم وجودة الشعر یرجه الله وأموات المسلمين. 


هامش : 


٭ الشاهیه. ند فارسي. تساوي باره. كانت تستعمل في نجد وخاصة في القرن الثاني عشر وهي الفترة التي عاصرها الشاعر 


حیدان الشو بعر. 7 وردت في شعره حيث بقول:۔- 


ضرب السطسوع ابمججان سشته مص بيغ بدميه 
اوراعسي السقسرون اعمبید الك “واه ماس شامبسه 
وت دن قفا منحاش يد لونه دلے السدبه 
ووهيب قفامن شرق ل ال ال سے 


هذا الشاعر الساخر حيدان كلا أقر أشعره أجده قر يبأ من شعر شاعر مني ساخر هو الخفنجي التوفي ۱۱۸۰ھ وكذلك من شاعر 
يمني آخر هوالقاره. التوفي ۱۲۸۰ھ. ومن شاعر مصرى آخر وهو معاصر توفي في الستينات الميلادية ان لم تخي الذاكره. هو الشاعر 
الزجال بيرم التونسي. ان هؤلاء الثلاثه. شعراء افذاذ في لونهم أدلو بدلوهم ومتحو من فن واحد هو فن السخر ية الجاده والحادفه. وان 
باعدتهم السافات والفوارق الزمنيه. فقد جمعتهم الوهبه والمعاناة الشعر ية في توارد خواطرهم. 


19 ۔۔ 


« البروه » 


البروة. هي عطاء غير مالي من الحكومة لحوظفيها وهي عبارة عن أرز وكانت سائدة في 
منطقة الجبيل آنذاك وفي آخر الأمر صرفت مبالغ مالیه. 


«الشرهة » 


الشرهه. هي عطاء مالي من الحكومة وكانت في أصلها تعطى للمجاهدين قبل عملية الغزو 


« المناخ » 


المناخ . هوعطالي مالي وملابس تصرف للبادية سواء كان منواخهم من قبل العاصمه لدي 
اللك أو لدي الأمراء فى بواديهم. وغالباً تزاد كل سنة. وجميع هذه الأعطيات تصرف كعادة 
سنو یه . 


«زز» 


الزر عمله نقدية كانت متداوله حتى سنة ۱۲۸۰ھ فی الأحساء وهومن النحاس. و يقول في 
ذلك الشاعر الشعبي آبودباس  :‏ 


جنبت وسط السوق وأ مشي مع الساس وآخذ شوي الحسق واترك كشيره 
ویش عاد لوَجبت لي دحب الا کیاس و و اس 


« مشخص * » 


الشخص عمله ذهبية قدمة وقد كانت متداولة وفي ذلك يقول الشاعر العوني 


هذاي دنيت اليرع وسجحصسله وافراخ زاج يتضح بکتاہسا 


٣‏ "و المشخص بقوله انه في عام ۱۱۲۷ه نزل حاج السا في العارض وأميره ابن عفالق واشترى صاع السمن 
ا اس 


۱۳6 


« غازي» 


غنازي . 4 قندمة ایضاً وقد آوردها ابن لعيون فى شعره. ورما أا أكثر رواحاً فى ا 


والکو یت و يقول ابن لعبود. 
اسر زرف على خده غلاما لحولا سس 3 تقس سفغانزت 


علسبة قلوب عشاقه نرامی ر مل نمو ال رر 


رر البیضاء» 

البيضاء. هي من إسمها. خرقة من القماش الأبيض تر بط وترفع على علم لیراھا الناس في 
التحمعات خاصة قبل مواسم الحج و ينادى على شخص معين باسمه یکون هذا الشخص قد عمل 
عملا طيباً يستحق عليه هذا الوسام الاعلامي الرفیم. هذا حسب ما فهمت من مضمون هذين 
البيتين للشاعر إبديوي الوقداني حيث يقول في مدح الشر يف حسين بن محمد بن عو يد من 
قصیدہ طو يله بیمنا منها هدين البيتين خاصة البيت الثاني. 
باراکب اللي باخذ ا حسزم مواج مسوح دونساه في الغبنين 
إلى أت يمول . ۱ 


«الخزاري » 


الخزاري من انواع الملابس القدمة الخاصة بالنساء وفي ذلك يقول الشاعر ابن منصور. 


لا صار ما ننطح اوجيه المواجيب حرم علينا لاسات الخزاري 


)0 ظا ( 


حدثني أحد كبار لسن قال. إنني في صغري مع أقراني كنا نقرأ في اللوح وکنا نغسله مادة 
طینیه تسمى الطلو بتشديد الطاء. وکنا نأخذ ا حبر(') «المداد» الخاص بالكتابه من غسيا 


الشیال(۲) تجسمعه في زحاحه أو حره ونستعمله کحر. وأما القلم الذي نكتب به فهو قصبه تبرق 


هامش 


(۱) فی سکتبتی الخاصة مخطوطه من سبع ورقات وهی تتحدث عن الأحبار والاقلام وعن اللیقہ والأخيره حشب. خاصه بحفظ ا حبرہ 
وخ Ea‏ 7 کے یٹ شر یں 


والأقلام. والليقه اسمھا في العر بین 


(؟) الشيال مفردها شيك وهي لباس الرأس للمرأة. 


0 وا كك 


الرمح له آساء شعبية عديده منها. الشلفاء. والمزرّج بتشديد الراء وأذكر بيتاً حفظته منذ الصغر 
يقول البیت الشعري. 


* التومان هو سروال الجوخ وهو ملبوس الفرسان الشجعان في الماضي. 
الحمرّه بتشديد ا میم وهي طائر من طیور البيئة وهي طائر صغير ا حجم وضعيف الیله. 


ور اها وميه العامة بطر اسنا لأنه يسمع له صوت في فترة ما بعد المغرب ولهذا 
جاءته التسميه. وكذلك تسميه العامه با السّحاة بتشديد السين و بالرغم بأن هذا الطاثر یطبر ولكنه 
في الحقيقة حيوان ثديي. و بدون ر يش في أجنحته ولكن یعتمد على نسیج مي في يديه يعوضه 
عن الجناحين. وهذا الطائر لا يرى ولكن يرسل ذبذبات ومن ثم تصطدم مما أمامه ومن ثم تستقبلها 
الأذن ومن ثم يعرف وجهته. وهذا شبيه ما يعرف بعلم الرادار الآن في عصرنا ا حاضر فسبحان من 
ابدع هذا الكون وخلوقاته من صغير وكبير. وحدثني بعض الرواة انها تدخل في الطب الشعبي. 


الزراج 


الزراج بتشديد الراء وهي الأرض المستويه. 


النطع 
النطع هو قطعة من الجلد تکون على هيئة مستديرة تقر يباً. والنطع هذا خاص بالأطفال 
الصغار إذ تقوم الأم بجعله تحت فراش ابنها الصغير أو تحت افه وهي تحمله والهدف من ذلك منع 
بول الصغير على ملابس الأم. اي بصورة أوضح النطع هذا هو مثابة الحفائظ المخاص بالأطفال في 
عصرنا اليوم. واحیاناً يزخرف الجلد هذا ببعض الزخرفه الفطر يه الجميله. 


— ۱۳١ بت‎ 


« القاط » 


القاط هومن السمیات الشعبية القدمة وهو ا حبل(') الذي ير بط به الطفل الصغير ا مولود 
حديثاً إذ يلف الصغر بهذا المقاط بطر يقة تسمى عندنا بالمهاد و يسمى المقاط أيضاً بالسباق فى 
خض التاطق الحتونية الف كار ردس وكيني افون العو ا اس كرك میا طقال 
سان گلا لط ا فا ناف ا ار لاز سن 


الشرح : 


)١(‏ هو في الغالب سير جلدي يفتل بطر يقد خاصة. و بعض الأمهات تستعمل خیطاً من القماش تعده بنفسها. 


0 آبوامیزن 6" 


ایو المهيزن مرض يصيب الحلق. وهو امرض المعروف لدينا الیوم «باللوزات» وهذا الرض 
كثيراً ما كنت أصاب به في صغري ومن ذکر ياتي حول ذلك أنني عندما أحس بہذا الألم أذهب 
إلى شقيقة والدي «عمتي» لتعالجني من ذلك رحة الله عليها وذلك بطر يقة خاصة وشعبية هي کیا 
يلي :س 
١‏ _ تحضر غتره أو شيله(') أو أية قطعة قاش . 
۲ تحضر سبع فصمات واحدتها فصمة «نواة القره» ثم تصفها في قطعة القماش وتجعلها تباعاً ثم 
تقوم بدهن الموضع المصاب بالألم ومن ثم ترفعه بقطع القماش سبع مرات مع ملاحظة أن الرفعه 
السابعه تز يد فیہا. وتقوم بہذہ العمليه عادة قبل النوم أو في الصباح الباكر حتى بخف الا م وهذه 
الطر يقة طر يقة شعبية بحته. ولعمتى هذه رحمة الله عليها معرفة أيضاً بكثير من الوصفات الشعبية 
الأخرى. وكشيراً ما أشاهدها وهي تعالج الكثير من الأطفال عن طر یق الكي. والدهون وما إلى 
ذلك. ما سأحاول أن استجدي الذاكرة ببقية ما علق بها من ذكر يات الطفوله لعلي أوفق إلى 
ذلك. و بعضهم یسمی هذا الألم مرض «الأمهات» كأن يقولوا لمن أصيب بهذا امرض بأن أمهاته 

نازله. 


(۱) الشيله هى غطاء الرأس والوجه للمرأه. مثلها مثل الطرحه وما شابه ذلك ولعل الشاعر الشعبي أصاب المعنى عندما قال: 
أبووجنة جر اغشاها اغدب من فوق تكشف سناها من وراء صفطة الشيلة 


|- ۱۳۷ بت 


من المسميات القدية لطيور البينة 


. الغرانيق. ومفردها غرنوق وهي طيور بيضاء اللون وهي طيور موسمية شاهدتا في صغري‎ ١ 
اَم ستو يد وهي طائر آسود بحجم العصفور تقر يباً. وكنا نصيده ونحن صغار وذلك بواسطة‎ ے٢‎ 
الفخ. ومن اقوال الصغار في ذلك ام سو يد فوق عو يد قام الودود ايناديها وها بافي لا يحضرني‎ 
الآن وهي كلمات في العادة تکون مسجوعه.‎ 

۳ 9 الدّخله . ت2 الدال واخاء وفتح اللام. و يقال للذ کر شيخ الدخل وعادة ما يعرف الذ کر 
بصفار فى حلقه میزہ عن الدخله التى هی انثاه. 

٤‏ - العصفور . وانثاه نسميها ا حر يرا. وفي القصم یسمونا أميّه. وذ كر العصافير يسمى الكحالي. 
وکنا ونحن صغار نصيده بالنباطه وكان كثير الحذر. و يقولون العوام عن الشخص الحذر افلان مثل 
الكحالى ما ينصاد. وفى الأساطير الشعبية العروفة لدى كبار السن الكثير من ذكاء الكحالى هذا 
ہو مت الاق هرایس سا ER‏ امس و 
من البرد وفي الصيف يطلب منها ان تکون بالداخل و پستأثر " 

د عابي زان نک اد أيضاً بالذكاء. ومن ما سجلت من أقوال العوام فوهم أنهم إذا 
صادوا الغراب فإنہم بحمسون قلبه و يسحقونه و يعطونه للصغير بہدف ان يكون ذكياً. وكذلك اذا 
رأى العوام طفلا صغير ذ کیا يقولون عنه انه مغورب. و يقولون عن الغراب الابقع الذي في راسه 
بياض أنه أذكي أنواع الغر بان. لذا يقولون في أقوالهم عن الشخص ا ماهر في السرقة فلان سروق 
ابقم. وكذلك يرون هذه القصة الشعبیة عن ذكاء الغراب وملخصها ان الغراب كان يوصى ابنه 
بقوله. می سار یت شخصاً حاولاً ثني حذعه وهو واقف الى الارض فاعلم بأنه سیاخذ حجراً 
ليقذفك به فعليك بالابتعاد فقال صغير الغراب وإذا كان ا حجر فى محئلہ اذا أفعل. فقال له 
والده انت لست ۹ٰ9 9 أخرى عن مدی مهارة من کانوا یسرقون 
في ذلك الوقت. إذ تراهن شخصان على ان يسرق احدهم بیض الفراب. فقام الأول وصعد على 
الشجرة و بدا يأخذ البیض بحذر و یضعه فی بائہ ولکسسن خصمه صعد خلفه مهارة وأصبح 
يأخذ البیض منه بعد وضعه فى جيبه دون أن پشعر الأول بذلك. وهناك العدید من هذه القصص 


اكتفي بهذا 


ا سوقم ید الین وم اکر : ن العصفور قليلاً وکنا نصيده ونحن صغار بالف أو الحمّه. 
انظر فخ. وهو مشهور بحدة النظر. وکنا وحن صغار ندعي على بعضنا البعض بقولنا. جعلك السرد 
اللي ينقر عينك وهو طاثر جارح حرم أكله. 


بت ۱۳۸ — 


۷ے البظ. 

۸- دحاج الماء وهي تأتي في مواسم الأمطار وهي تطير وهوما عيزها عن الدجاج العادي 
الداحن. 

٩‏ ا حجل واحدته إححله. وهي سر يعة ا جري وتتلون يلوك التر به . وفي المثل الشعبي يقولوك. 
مثل اعيال الححله. 

۰ س قهبيه وتجمع على قهابا . وهي أكبر من الحجل وها عرف أحر يعلو رأسها إن كنت لم 
أشاهدها الا انه ذكرها لي راو يه من ابناء غامد هه ن يعرف ولعي بہذہ الأشياء. 

۱ - العرقبي. اکر من العصفور وذو لون رمادي تقر يبأ وهو ما كنا نصيده في الفح . 

١١‏ الرخه. ج پک تب ون طائر حتثر حتى 


ان العوام يسمول + الشخص الرديء ا إِرجمه ٠‏ وذ کر لي : بعض الرواة | بع ۰ دصید و ونها وا دون 
مرارتہا ويعطوها للصغير بعد دعها مباشرة. وهدفهم و ذلك ٦‏ 7 ذكياً . وخاصا 4 الصغر 
الذي یکون ابله. إذ يزعم العوام أنهم بعد ان یسقوہ من مرارتها فإنه يكون ألمعياً ذو نجابہ. فسبحان 


NT aT‏ ي لا يأخذ حفه مع بني 
جنسه تكون مرارته كنزاً من الذكاء لمتخلفى العقول 

۳ ب القارور. طبر أخضر. له صفير ميزه عن غيره. وجعها قوار بر 

١‏ الخاطوف. ذا لون أبيض واسود. وهو سر بع الإنقضاض ودانب الطيران. 


٥‏ الصفر. انظر القنص 
5 التسر. وهو طائر جارح 
۷ - اشدهد .ود لی شا بالودود. و كذلك الشخص ی القليا ل التضرف ین 


بالودود. و کانت لنا اهزوحه نودیپا ونحن ضغار بقولنا ودود تش. 1 آدري ین یی 

۸ الخصيف. بتشدید الصاد. و يسمونه إخصيفى. 

وا لالشحاة. ستشديد السين وهی تطير ولكنها فى الحقيقه حيوا حيوات ثديي. وهي بدوك ر یش ن في 
احمضحتها ولکن تعتمد على نسیج لحمي في بدا يعوضها ھ8 . وهي لا ترق ولکن ترسل 
ذیدبات ومن 5 تصطدم مما آمامها ومن ۳ / تستقبلها الأذن ومن م تم تعرف وحهنّا . اي شبيه ما 
يعرف بعلم الرادار الان في عصرنا الحاضر, فسبحان من ابدع هذا الكون وخلوقاتہ من صغير 
وكبير. وهي تعرف بالخفاش أيضاً لن ن السحاة عرف شعبي . وحد ثني بعص بعض الرواة 0 
العلاج ولکن لم یذ کر لی تفصيلاً أكثر وفها تكون علاحاً لہ, 

٠‏ الحديا. وهي من الطيور المعروفة. وهي تخطف الدجاج. وإذا راھا الدجاج تحوم فإنه يُحدث 
الكثير من الضوضاء. وحدثني راو ية بهذه الطرفه عن الأشخاص الذين كانوا ينظلون(١).‏ بأنه 
كان جالس مع مجموعة من اصدقائه في المشراق(') وأمامهم بعضاً من الدجاج الصغار ونسميها 


بت ۱۳۹ سس 


فروخ مع أمهم. فجاءت الحدأة وأخذت الأم وطارت بها. فقال هذا الشخص النظول أخذت الدله 
وت ركت الفناجيل فلم مض إلا ثواني وسقطت الحدأة وهي ميته. 


الشرح: 


(۱) انظر عين . 
(۲) مکان عادة ما یکون رنیسیاً في الحارة القدمة يجتمعون به یتحد نون و بتسامرون وطلباً لدفیء الشمس وقت الشناء. 


۱ - ا حباری . انظر . القنص 

٢‏ ۔ الشہانه . انظر القنص 

۲۳ السمانی . وفی غامد يسمونها السمنه. 

6 الدرجلات . ۱ 

۵ب الكروا ن ۔ 

3 الحضاري . من فصيلة ا حمام 

۷ _- الصفاري ذو لون أصفر من فصيلة الحمام وغني بالدهن. و یکر وقت صرام النخل . 

۸ - القماري من فصيلة الحمام 

۹ الرقصي 

.۳ الشول. بحجم العصفور تقر يباً وهو من فصيلة الدخل سبق التعر يف بها إنظر رقم‎ -٠ 
' والشوله عندما تحط من الطیران تعمل حركة جيله ومنتظمة وذلك برفع الذيل من أسفل إلى أعلى.‎ 
وربما من هنا جاءت التسمية إذ أن اسم مثل هذه الحركة في اللهجة الشعبية نقول انا إنشول»‎ 


بتشديد الواو. 


من مسميات الأوانى والأدوات الشعبية القدعة 


كان لأجدادنا أواني خاصه غير التي نشاهدها اليوم. وكانوا يتفنون بعملها واختیار الأخشاب 
الملاءمة لعملها. وكانوا يزخرفونها بزخرفة بسيطة ذات ذوق فطري جيل رغم قلة الإمكانيات ومن 
هذه الأواني أذ كر بعضاً من مسمياتها. 
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١‏ الصحفه . بتشديد الصاد وفتح الحا والفا وإهمال الحاء. وهي تعمل على أحجام مختافة 
و یضعون فيا الا کل بعد طبخه مثلها مثل التبسي الیوم. 

۲ - الیقعه . وهي أعمق من الصحفه وهي أيضاً مثابة ما یعرف اليوم بالبادية و يوضع فيا الا کل 
مغل الرقوق. ‏ وكذلك أيضاً يوضع فا الرق. 

۳ المغرفه . وهی مثابة الملعقه الكبيره فى عصرنا الحاضر. وفى السودان يسمونها الكشه ورأيت 
تساج ول فان اقم ARE‏ ی 

"الجر راس لووط إن اس ی عوسی ری 
تسمح للسوائل با حروج. وکانوا في ا ماضي یضعون فيه الحليب والدهن و بعضاً من السوائل التي 
تمزج مع الادو ية کعلاج للصغار وغير ذلك شأنه شأن الرضاعة الصناعیه في عصرنا. 

٥‏ - الصاع . وهو مكيال خشبي للحبوب. و يقول العوام للشخص الذي مكر باحر انه يكيل له 
على قفا الصاع. واذ كر طرفة حدثني بها بعض الرواة يقول إنه كان فيه شخص آراد أن یستدین 
من آخر بعضاً من ال حبوب. وكان كلا منیا ماكرلا الدائن ولا المستدين فا كان من الدائن الا ان 
قلب الصاع وأصبح يعد له وهو يحسب انه لم يفطن لحدعتہ هذه. وكان للمستدين صديق معه يرقب 
العملية فقال له دون ان ينتبه التاجر الدائن. ألا ترى إنه يكيل لك على قفى الصاع. فقال 
المستدين أدري. دعه على طر يقته لأني لن أوفيه حقه. وورد اسم الصاع في الشعر الشعبي ومن 
احمل ما قرأت هذه الأبيات التى تنسب لتركي بن حميد الشاعر والفارس المعروف و بعضهم ینسہا 
لغيره وهذا شىء کشیراً ما يحدث اذ أن اجمل القصائد عادة تكون من الشعر المنسوب سواء قى 
الأدب العر بي أو الشعبي يقول تركي. ۱ 
جونا على قب المهارالقحاطن ‏ كلناهم بالل مد وأوفولناالصاغع 
كلنافهموأفولتالموازين أوجونا آوجیناهم على كل مطواع 

لين ارتخومن عقب ماهم قاسين اوها ان فوع علي تر القع 

ذا عذرنا من لابسات السباهن اللي بحطن اضوانم بالاصباع 


وفي الأردن يقولون في آمثام: الرجال مابتنكال بالصيعان 

-٦‏ ا حقان . وهوينحت من الخشب بطر يقة فنية دقيقة. وأكثرما يستعملونه للدهن واللین. 
لأنہم يرون أنه اصلح صحياً من ا حقان ا مصنوع من مادة التنك أو الحديد. 

۷ القرعة : وهي قرعة يأخذوها ويجوفوها ويجعلونها مثابة مستودع صغير لحفظ اللین والدهن. 
و یصدعوت لما الحبال وذلك بطر يقة خاصة ليسهل لها وتعليقها على ثلاثة من الأعواد توضع 
بطر يقة خاصة يسمونها القناره. بتشديد النون. وهي فصيحه اذ وجدت في كتاب عيوب النطق 
وحاسنه للمحقق أحمد تيمور ما ينقله عن شفاء كليل قوله. سا کھ سار ا سوا شاته 
«انظر الصوره)) ص ۱٦١‏ 
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۸ - الصينية . وهذه ليست من الخشب. بل تصنع من النحاس. وها قاعدة تسمی كور ترتفع عن 
الأرض حوالى النمسون سنتمتر نصف مترتقر يباً. وها حلقات لحملها وهي احجام مختلفة 
وبعضها كبيرجداً. . و يوضع ہا اللحم والرز أو غيرذلك من الأكلات الشعبية. وأكثر ما تستخدم 
في أوقات المناسبات كالزواج والعزائم الكبيرة. ومن ذكر ياتي عنہا آننا ونحن صغار كنا ناکل 
ونحن وقوف. وأذ کر أيضاً ان معظم ا منازل القدية يكون بالأبواب فتحات خاصة لدخوها بعد وضع 
الطعام بها وذلك للضيوف. وخاصة فتحات ال جالس المعده للضيوف و يسمونها ديوانيه. وفي وادي 
سر ات المقهاة. وهناك أيضاً مكان يسمى روشن مثله مثل الديوانيه وهو خاص 
تارف ولايد أن يكون الروشن هذا في القسم العلوي من المنزل . ويبدولي أن أجدادنا على 
حق في أكلهم بالصينية على هذا الارتفاع. لأني لاحظت بعد اعرفنا الأكل على الطاوله «مائدة 
الطعام» حسب الطر یقة الغربیة أن الا کل يكون اسلم من ناحية صحيه وذلك لإستقامة الظهر 
وقد أكون على حق في ذلك وان كنت لا يعجبني الا کل الا على طر بقة أجدادي. 

4 الشفره ما من سعف النخا ل وتعمل بأحجام مختلفة. وهي مستديرة الشكل ويدخل 
تف زر الحبال الدقيقة وكذلك بعضاً من القماش على هيئة خيوط والغرض من 
السفره انما توضع نحت آواني ال کا ل مثلها مثل الصماط في عصرنا اليوم. وجمعها سفر. 


١‏ المدخته. وهي غير المألوفه لدينا. إذ تختلف الدخنه القدمة, بأنها ذات فوهه مدوره تماماً. 
وتكون ذات زخرفه على هيئة نحت و بعضهم یسمہا البخرة. وفي الأمثال الشعبية ما غقب العود 
إقعود. والعود هو كسرة الطيب الحاف الذي يوضع بها والمثل بحث على انصراف الضيف بعد ان 
يكون أخذ نصيبه من الطيب. و يقولون أيضاً في الأمثال. عمره ما تبخر أو تبخر واحترق ومن قول 
الشاعر القديم من قصيده: 


والعود لولم تفح منه رائحة في اصله نوعا من ا حطب 


١‏ القدح. إناء خشبي صغير للشرب وما شابه ذلك. و يصغرونه إلى قديح. 

۲ سب الصغر يه. وهي إناء من النحاس . للسوائل وللاکل وخاصة بالحنينى. وهی اکلہ شعبيه 
مشهورة قوامها ابر والسمن والقر 0 

۳ ا لٹعویہ, وهي إذاء من النحاس ذو تعبه ليسهل صب ھا بها من سواا ل مثل الدهن واللن. 
٤‏ المطبقه. بتشديد الباء کیو النحاس. وها غطاء حکم, یضعون فما ار وخلافه وها 
مقایض من اطانبین. يسمما العوام أ دود. واحدتها ادن وتجمعها العو أيضاً على إذنين. 

١‏ الزمزمیه. وهی تعمل من مادة فخار ية. وا غطاء. و يصنعونها للقهوة. من خلال العاینه 
والدراسة ظهر لبي انها لا تحفظ القهوة حاره كا هي الزمازم التي لدينا اليوم لكنها حفظها 2 
طويله من العفن: أي أنهم يأخذون القهوة من الزمزمیه و يضعونها على النار مرة أخري لنسخن 7 


۲ 


يشر بوا كما لو كانت جديدة الصنع. و يقول الشاعر الشعبي ورما في الأمر تور يه 
ناقني تضلع ولا ادري و بش بلاها ما عليها الا القلص والزمزميه 


5 رد . بتشديد الراء. وهو إناء خشبي مستطيل 00 وذو فتحة خاصة. یضعون فيه 
حبات القهوة بعد حمسها. بهدف ان لا تتطایر أثناء سحقها. لأن البرد من مادة خشبيه ماصه 
للحراره. وفي وادي الدواسر یسمون المبرد المبراده. 00 للمبرد تعمل من ا خوص ومن 
اعقو بيد انا بطر بقة شاط 

۷ - الموجات . من الخشب وتزخرف بأشكال جميله. وهی خاصه بسحق اهیل . وها ید بطول 
عمقها منحوته من الصخر. يسمونها يد الوجات. والدواسر يسمونها ودي. 

۸ - النقيره . وهي مشلها مثل الوجات لسحق اهيل ولكنها ذات يد طويلة جداً. وهي من 
الصخر وتزخرف أيضاً وها يد صغيرة قر يبة الشبه بالملعقه في عصرنا بسمونا 
امحيشيه بالتصغر. و او تناک ن قلب النقیره مثل الوحات لأا 
ثقيلة حداً وفي ذلك یقول آبو دباس 

ياحامس قلبي جس بن ابمحماس 20 أوياهشم حالي هشمها بالتقيره 


والقصيدة طو يلة ورائعة ومثبته في کنب الأدب الشعبى ويحفظها أكثر الرواة وكنت احفظها 


٩‏ شب . بفتح الشين وتشديد التاء. وهو إناء إسطواني بطول ثلا ٹون سنتمتر تقر يبا والغرض 
منه لحفظ الفناجيل أثناء الأسفار في ذلك الوقت خوفاً علا من الكسر. وهو من النحاس. 
و یطلی مادة صفراء ان 

۰ ابودنان. وهوسراج من التنك. و يوقد بالغاز. الكيروسين. و بعضهم يسميه ابو تفله. 

و بعضهم یسمیه أبوعينه. انظر لوحة ۷ ص مجموعة الاناره القدمة. 

۱ #المحماس. وهي لحمس القهوة وهي من الحديد. وها يد تکون بطوها تقر يباً ذات رأس على 
ميكة هلال لیسهل تقلیب حبات ان پا وتر بط الید عادة پرسن من الام احماس. 
و یتفنون في زخرقتها وصنعها , 

١‏ المحراك . وهو عود بطول الثلا ون سنتمتر. وهو من الخيزران. و یستعمل بدلاً من الملعقه في 
وقتنا الحاضر. والصواط أيضاً عصاً خاصه بتحر يك الأ کل اثناء طبخه كالعصيد. وا حراث وهو 
خاص بتحر يك الجمر من تحت القدر. 

۳ ب الشاميه. وهي إناء من النحاس. وهي خاصه با طلیب. 


بت ۱6۳ مت 


٤ ۱‏ - الجراب وهو كيس جلدي ذو زخرفه. وهو مثابة حقيبة صغيره. يحمله الرجل و يضع فيه 
بعض متطلباته الخاصه. وهنالك نوع مثله یسمی القطف أو القطيف وهولنفس الفرض إلا ان الأخير 
ينسج من الصوف وذو زخرفة أجمل. 

۵ - الزهب وهومزوده جلديه يضع فيا المسافر متاعہ و بعضاً من أغراضه ا خاصة وخاصة 
الجماميل (انظر الجماله) 

٦‏ 7 المزوده. وهي كيس ينسج من الصوف بطر يقة خاصه ومثله للمسافر مثل الحقيبة في وقتنا 
ا حاضر للمسافرٴ 

۷ ۔ العیبے. مثلها مثل المزوده. وذلك لحفظ الأمتعه وما شابه. شأن الحقيبة في عصرنا اليوم. 
فقط العيبه من الجلد. بينا المزوده من الصوف المنسوج وفي المثل الشعبي. طق العيبه يبز الجمل. 
۸ - العدل. مثله مثل المزوده نسيج من الصوف لحمل الأغراض و يز يد على المزوده بکبرہ في 
الحجم. 

۹ 7المنفاخ. وهومن ضمن مستازمات القهوة. و يستعمل لإيقاد الضوء وهو ذو زخرفة مادة 
القمر الأصفر. والمرايا المستديره. 

۰۔ السرج. وهوغطاء من الأعواد و يعمل بطر يقة خاصه. وعلى هيئة أقواس مترابطة. 
و يضعونه على الصغير وهو نانم و يضعون فوقه اللحاف وهدفهم من ذلك حتي يعرف الأشخاص 
الذين في المنزل موضع الصغير كي لا تطأه أقدامهم وخاصة الأطفال الأشقياء كثيري الحركة في 
البيت. ومعنی ادق هو من طرق السلامة حسب ما يعرف في وقتنا اليوم. 

"١‏ الميزب. وهومن الجلد و يعمل بطر یقة خاصة. وتضع الأم فيه وليدها لیسهل حله. 

ل مقشعه. نوع من الفوار يع وبه مقبض و يتصل بالفاروع الحاد. والمقشعه خاصة بقشع 
العشب من الأرض وقت الر بیع وهي سهلة الاستعمال. ۱ 
عم فار وع. وهو آداة حاده وقاطعه. و یستخدم في تكسير الحطب في ذلك الوقت. 

٤‏ - الهيب. وهو مصنوع من الحديد. وأكثر ما یستخدم في حفر آبار المياه في ذلك الوقت وخاصة 
الابار ذات الارض الصخر ية. وفي أمثالنا تقول من بلع إبره زق هيب والإبره معروقه. وا مثل بحث 
على التبصر في العواقب. 

٥‏ - العتله وهی مثلها مثل الميب إلا أنها اقصر منه فى الطول. 

5 قدوم. ا الدال. وهو من استخدامات النجار القديم. 

۷- فاس. مثله مثل الفاروع ولكن على نطاق أضيق. وفي الجنوب من بلادنا نوع صغير قر يب 
من القاس ذو عصا طو یله مود العطیف . 

۸ - محجان. وهو خشبه معموله بشکل خاص. وا حجان ير بط بحبل في سقف البیت و يعلق 
علیه قر بة الاء. وفي السودان بسمونه ساب ولا بد اتا معلاق اجر من ثلاث اعواد هرمیه 


ا — 


الشكل تر بط بشكل خاص تسمى. قناره. بتشديد النون. 

۹- النخل. وهو الغر بال. وفي آمثالنا نقول. الشبکه تعر النخل. وفي مصر يقولون مامنه 
للرجال بمامنه الميه للغر بال. 

٠‏ الز بیل. وهو إناء من الخوص. تحمل به الأشياء ا حقیفہ مثل الحبوب والقر وما شا کل ذلك. 
و بعضهم يسميه ا خرف. و بعضهم يسميه الطحنه. وسمعتهم في مكة يسمونه بالزنبيل. 


زبارہ 
زبَارَہ. من الکلمات الشعبیة و یعنی بها ا مكان المرتفع من الأرض. وفي بعض اللهجات 
يقولون. قوز وفي لهجة يقولون نثيله. 


رر 
کت عمله قدمة "كافك سانده ومتداوله حتى سنه ۰ھ في الأحساء وهو من النحاس وما 
احفظ قول ابودياس من قصيدة له خاطباً ابنه. 
وشعاد لوجبت لي دحب الأكياس مخحتلفة ماين زر أو نسیسره 
رد 
زرد. مرض یصیب امیر 


زند 

رك . الزند استعمله اجدادنا في الماضي وهويتكون من قطعتان. صخره صغيره من نوع خاص 
يسمونه مروه. وحديده تثني بوضع خاص «انظر الشكل رقم» وغرضه لإيقاد النار مثابة الكبر يت 
في عصرنا الحاضر. وهي فصيحة إذ في المعجم الزند العود الاعلی الذي تقدح به النار والاسفل هو 
الزند. والزناد من البندقية اداة تدق الزند فتشتعل فينفجر البارود وهی محدثه. و يقال وري الزند 
أي خرجت ناره. وفي المعجم الزنّد نوع من الثياب يكون ضيق العرض. والزنود أو المزندات. 
بتشدید النون تسمية شعبية لنوع من ا حلي كانت تلبسها المرأة في الماضي. وفي المثل الشعبي نقول 
من زندك والا مت وهوتعبير مجازي للحث على الاعتماد على النفس. ونقول كذلك لوصف القوي 
ذو البنیه السلیمه بأنه عشي على زنده الصخل. ومن شعر قر يب لي وهو شاعر شعبي مقل ويحرص 
على عدم نشر شعره ولكني أحفظ شيئاً منه. وأكثر شعره على طرق السامري فقد كان له ولع به 
في مطلع شبابه يقول من قصيدة له وهي يعني واقع حاله. 

أول وهو بسافسوي طلربان 2 والیسمم ماب قدح زنساده 

الی آن یقول : 

راعسي افسوي دام عبات دام طسرده بسلا فاده 


۱۶6۵ 


السراعه 

السراعه . بتشديد السين وهي من الكلمات الشعبية القدية التي إندثرت. وعن السراعة أذ کر 
أننا وحن صغار كان أهالينا يقدمون لا قليلاً من الطعام المطبوخ نسميه بالسراعه وقصدهم من 
ذلك تلھیتنا حتی يحين موعد الأكل. . وسمعت بعضهم يسميه بالتصبیره . ووجدت أن الشيخ العام 
فتح الله بن علوان الكعبي ۰۵۳ ٣٠٣۔۸۰‏ ٠ه‏ قد الق كتاباً طبع في بغداد عام ۱۳۷۷ھ _ 
۸ء ۶۶7 وشن القم والحاضر فیا جرى سین باشا بن فراسیاب حا کم البصره. 
وقد عرّف ا حقق التسمية بقوله :- 

اللهنه هي الأكله في غير الوقت المعتاد كالأكله قبل الغداء وقبل العشاء. ویقال لها الآن 
(جواعه) وإفا سمی هذا الكتاب لهذا الإسم لأن السافریستقل به عن نقل کتاب آخر وا مقیم معه 
الکتب الكثيرة فهو يتلهف به إذا أراد. . ووجدت في المعجم أن اللهنه ما تهديه للرجل إذا قدم من 
سفر. وما يهديه المسافر إذا قدم من سفره. والطعام الذي یتعلل به قبل الغداء وما يتبلغ به. و يقال 
ما وجدت ا ماشیه الاهنه قليلا من المرعى. 

المقدح . وهو من قطعتان وهومن الأدوات الحرفيه القدمة الخاصه بالتجار وهو خاص بثقب 
الفا مثله مثل الدر يل «المثقب» في وقتنا الحاضر و بعضهم يسميه با خراق. انظر الشكل 
في لوحة المقادح ص ۱۵۸ 

اللسنه . بتشديد السين. مرض يصيب اللسان. وكثيراً ما كان العوام یدعون بهذا المرض 
بقوضم عسالك اللسنه. 
-١‏ المترودن . من الملابس الشعبیة القدية الخاصه بالرجال. و بعضهم يسميه شلحات. 
و یسمون ور ےو ہس ذليقه. وفي بعض اللهجات يسمونه ردن. رس جو پوت 
يسصونون أجساداً قديماً يضمها بخالصة الأردان خضر المناكب ۱ 
رالا سكي سی 
؟ ل المُعضم . من الأساء الشعبية القدمة. وهو إسم بشت كانت تلبسه النساء في ا ماضي . . ومن 
اسماء البشوت القدمة أيضاً نوع آخر يسمونه اعرد بتشديد الشين. 
نے و أكله من الأكلات الشعبیة القديمة التي اندثرت تقر يباً. وهي من البریظحن 
و يرغد. وفي ذلك يقول الشعر الشعبي محمد بن سلمان. وهو شاعر جيد له اشعار لم تجمع بعد. 
أحفظ له قوله: 
عبد أوعلى نورأوفي دب مجاعه ‏ للونرغدهمانخل مابرقوفيه 
ومطلع القصيدة قوله: 0 
یساخرص قصر العبد عندل أوداعه أقفى أوخلى اهبايب نصطفق في مبانیه 

وخرص إسم مكان. إسمه «خر يصه» والمعنى واحد. 


ے۱٦‎ 


لت 


المنغرًا. بتشديد الراء. وهو إسم حليه من حلي المرأة الشعبيه. و بعضهم يسميه بالقلاده. وفي 
اللغه. يكفي من ن القلاده ما أحاط بالعنق. ومن أسماء الحلي القديمة. المرّ يه بتشديد الراء. 
والقرداله. وا حزام والنکلس. والشبحه. بتشديد السين. ومثلها مثل الر يه وا مرتہشہ وكلها من 
الذهب. والضاعد و بعضهم يسميها بالمعاضد وا معنى واحد إذ هي تلبس في الذراع مثلها مثل 
الغوايش فى وقتنا الحاضر. وهذه الأسماء مشهورة ومعروفة فى المنطقة الشرقية من بلادنا. وان 
اعتلفت الأساء الا ان غرض الاستعمال واحد. ومن ۳ الحلي القدية المشلشل وهو لباس 
للرقبة و یعرف بهذا الاسم في منطقة القصم. وكذلك الحجول. ومفردها حجل. وفي الثل الشعبي 
قوم . حجل برجل. وهي حلیه للساق وفي ذلك أحفظ للقاضی قوله :- 
هي برفق خایف مدمج الساف يفصم حجول ضامها الشقل من فوق 

وكذلك القرداله والترا کي. والعشارق وفي ذلك يقول اهزاني وهو يرتي الرعوحي إن لم خني 
الذا کره. 
يالبني كين الحلي والعشارق وابكن اخونوضا امروي السطارق 

99۵ ٔ۹ بالأقراط 9 9 بضم القاف. وهو 
ما یعلق فى شحمة الأذن. سواء ما کان درا أو ذهب أو فضة آرغوں وتقرّطت الفنات. لبست 
القرط. و یقولون أا بيدة مهوی القرط . وهي صفه جالية لطو یله الرقبة. ومن السمیات اق 
الرامی. وافله والبناجر ومن شعرهم ومن الذا كرة: 


أربع بلاجر في يدالمجمول نوه اضحى العييد شارہا 

ومن اسمائهم القدمة للحلي الحامہ, 70+ وا حلاخیل. وفي أمثالهم. لابس 
خلاخنل والبلا من الداخل وبالفارنة في الأردن يقولون. من برا رخام ومن جوسخام. وفي 
القاموس السخام الفحم أو سواد القدر. و يقول الزخشري في أساس البلاغه. سخم الله تعالى 
وحهه ة أي طلاہ بالشخام وهو سواد القدر. و يقول الشاعر القديم في العقد الفر يد. 
ىییبنۂ سم هروفه بوشفمة ففاروه فحميةئخّمة 
والفاتیل. والخصور والطوق ومن شعرهم. 
اسولية راء أوطوق على النحر ..."ها اختبالك یا عاذلالقلب من دونه 
أسولبة عسفسراء کا دارة القمر2 والی شعشمت يسري على ضہا الساري 


ہہ ۱۷ے 


وكذلك اللبه بتشديد الباء. والخواتم. والحيسات. ومعردها حيسه. ومن شعرهم المائم قوم : 
قايدالريم تاخذني عليهالثفافة لينني طول عمري حيسة في يمينه 

وكذلك من مسمیات ا حلي القدمة. الزمام. ومن مأثورهم الغنائي قوهم وهو من ا جھول فاظمة 
وملحته, 

لالا وازسام سيدي طاح في جةالبير ٠‏ لالا واجنیه أبوخيال للي يجيبه 

وكذلك في الزمام يقول ابن شاهین:- 

الخد بسراق سمرفي غمامه وعیون سود ناعسات مكاحيل 

والشلم ملوب زهابه ازمامه ١‏ كنةمنالبيض الرهاف المصاقيل 

ومن اسماء الحلي القدمة أيضاً التراكي. وا لحزامہ. بتشديد الراء. وهي للانف. 


فتيل . الفتیل نوع من انواع البنادق القدمة التى إستعملها أجدادنا في الماضي. وسميت 
بدلك على ما اعتقد لاا تشعل بواسطة فتيلة من القماش تتصل بالبارود وذلك بعد رجسه بوضع 
خاص وبحديدة یسمونها المرجس وفي لبنان يقولون في أمثاهم الشعبیة ع زمان بندق بوفتيل كنايه 
عن القديم. ومن أنواع البنادق القدمة أيضاً الر يفل بتشدید الراء والماطلي والموارت. والأخيرة جاء 
ذکر شا في شعر الفارس والشجاع المرحوم محمد بن هندي في قوله:- 
ضرب ا وارت مايا نوماس حدفة شرود من بعيد 

وكذلك اليري. ومن امثالهم في مصر قولهم. ان فاتك الميري اتمرغ في ترابه. وا ميري هنا هو 
«الدكومي » ومن مسميات بنادقهم الدقساء. والصمعاء. نصف إخشاب ومن شعرهم. 
عسى من حب يعطي عمي العين مخباط ضمعا محل الفخذ يشظاها 

وا خباط هنا کنایه عن الرصاص. وكذلك يسمون نوع من الرصاص بالمشوك. بتشدید الواو. 
و يقول الشاعر العامي وغاب عنی إسمه: 
بالشولك إنطوع كل فسقاني لين يركب على التوحيد والمله 

ومن مسميات البنادق أيضاً أم أصبع وأظہا إيطالية. وأم حمس. وکنا ونحن صغاز ندعي على 
بعضنا البعض بقولنا جعلك أم مس إتوديك مطلع الشمس. دون ان ندرك المعنى آنذاك يوم كنا 
صغاراً نلهو ونلعب قبل ان يتلهى و يلعب بنا الزمان. وكذلك من اسماء بنادقهم. أم ركبه. 
والنيمس. بتشديد النون. واظنها نسبه إلى الفساء. والشرفاء. والسواري و يقول الشاعر العام: 
العنود اسهيل والبيض اجره فرقها فرق الفتیل من السواري 


بت ۸ ۱ سے 


وفي لبنان من امثال العوام فولهم. يحيك يا سواري مثل زندي. لام‌عتداد امن وا مو من 
وجاء له ذکر فى صحیح الأخبار إذ ذ کره الرحوم النسابه واطغرافي ابن بلهید بانه نوع من 
البنادق. وفی ذلك یقول مخلد: 
ینومن حاديه خفان وعشر وملح القهر و بواردي ظر يف 

ومن آسماء بنادقهم أيضاً اي وا حطفا وجمعها هطف. وا میزر('). وام تاج وجمعها آمهات 
تاج - وفي ذلك يقول شويمي ذاكراً نوعا من بنادفهم: 
ياراكب خس علا الأشدّه أمآت خس اسلاحهم وأم تاج 


(۱) و بعضهم يسميها موزر ویجمعون' على میازر کیا ذكر ذلك المؤرخ الزركلي ره الله. 
AICO.‏ 


وأملت علي جدتي لأمي حفظها الله ومتع بعمرها هذه الأبيات وهي من أغاني الصدر القديم 
قالت إا كانت تسمعها وهي صغيره. 


با ونتي ونت معاويد أبوضرس عق بالش حم حبل ارہ طواها 

ماكبا الا يوم هي تسقي الفرس من عيلممايلحق الشوف ماها 

عليك با اللي كن في عتقنه ورس واللى زع زع المحال زعزع وراهها 

واملي علي أحد الرواة وقال نها لسعد بن زامل اها عندما كان في الغوص وم يعرف إلا هذين 
عفت الغوص والسبه اشتی() لا حلال أو لامع النساس عزالي() 

)١(‏ مان 


(۲) العزال هو الشخص الذي يكون فى السفينة ولكنه يعمل لساب نفسه بعكس الآخر ين اللذين يكونون تحت إمرة النواخذا «قائد 
السفینة» والنواخذا كلمة دخيله على العر بية 


السو برق 
السویرق - مرض يصيب العين وسمي بهذا الاسم لأنه ا مر يض یفقد بصره تدريجياً حتى ان 
من ینظر إلى عين ا مر يض لاول وهله يحسبه سلم النظر. 
الشعره 
الشعره . بتشدید الشين وهي من الأمراض التي كانت تصیب العين وهي في الحقيقة ليست 
مرضاً بعينه ولكن حسب مشاهداتي ان العين يكون في جفنها شعر منكسر واصله باقى في الحفن 


ل١595‎ 


و يكون منثني بحيث انه اي طرف الشعره يضرب في وسط العين ما يسبب عدم الراحة للشخص 
المصاب لذا يشوم شخص آخر ويحضر منقاشاً(١)‏ خاصاً ثم يعدل الشعره المائله ومن ثم ينزعها من 
اصلها وقد شاهدت في صغري بعضاً من حالات العلاج هذه. 
(۱) في مجموعاتي من المناقيش منقاش صغير حاص بہذہ العمليه وهو من الفضة الخالصة بعكس غيره من المناقيش الأخري. وقد صنعوه 
من الفضة حفاظاً على العين ىعکس لو كان من الحديد مثلاً. 
ابو حقب 
أبو حقب. و بعضهم يلفظه ابا حقب. وهو حرام أي لا يؤكل واظنه طائر ضعیف ا حیله. ومن 
أمثال العوام من يتعب نفسه على غير مصلحه قوهم. أبوحقب لاصاد خير ولا سام من التعب. 
صوابة الیل 
صواية الليل . انا لا أعرفها وأظها من فصيلة الطیور وفي الثل الشعبي. أبخل من صواية 


الليل. 

مسلق . وهومن طيور البيئة وتجمع على مسالق وهو أبيض اللون وأكله حلال ومن طيور البيئة 
أيضاً السمانا. وأم سالم. والباشق والدرجلان والكرولان وغیر ذلك من مسمیات طیور البيلة 
والتي توسعنا في شرح أسمائها والتعر يف بها في كتابنا «تار يخ الصدر» 

: 1 . 

الصعو. واحدته صعوه وهي أصغر من العصفور. وفي المثل الشعبي نقول. مثل بيص الصعو 
یذ کر ولا يشاف. ونقول أيضاً إفلان مثل احمار الصعو للشخص الذي يكون قاعدة تجمع لأقرانه. 
و يبدو لى ان الصعو لسبب ما يكون دائاً حول امكنة الحمير. كأن يكون يتغذي على حشرات 
تكون تلازم الحمير مثلا وقد يكون غير ذلك وهذا إستنتاج لا حكه خبره أو مشاهدة. 

اغلف ٭ 

احلف . عاده قديمة كانت سائده. وهی انه إذا أحست قبيله بالضعف فإنها تقدم شاة لمن 
نخنتاره من القبائل وذلك لحمايتها والدفاع عنبا. وفي ذلك أذكر من محفوظى قول الشاعره موضی 
البراز يه من مطبر فى ذلك: 
جد یساسا ها من أولاد وابسل وعسسدوننا سكن وادي السراله 
أما احتميناها جد السلابل ولا عطيناالشلة ذولا وذولاك 

٭ وقد أملي علي أحد كبار السن من ابناء غامد هذان البيتان وهى من قصيدة قدمة يقول انه 
سمعها هو بدوره منذ كان صغير السن وهي عرضه و يقول انه لا يعرف قائلها ولكنه حفظها من 
كبار السن الذين حفظوها بدورهم عن اسلافهم. بقول الشاعر القديم. 
انساوياك ابنخبطالمتعدي لو جيناالسوق بالقاني 


— ۱۵۰ 


ك هو 
حق الجيرة 
حق الجيره. حدثني أحد الرواة من غامد قال بأن معني حق ال یرہ بأن أهل القر ية يدفعون 
للجار الذي ليس له مزرعة وهو مجاورهم بعضاً من البر والذره والشعير وما إلى ذلك. 


إعزره 


حدئني أحد الرواة بأن العزرارة لدى قبيلة الحشرم من بني شهر وهي ان يرغموه ان یذبح 
ذبيحتين كفدية عليه في حالة غلبه من خصمه لأنه لم يكن ندا له. 


وأملي علي أحد الرواة هذه الأبيات وهي من الغناء الذي يژدي في الضدر. وهوغناء فردي 
يوديه الشخص الذي يراقب سیر السواني. و يؤدي بطر يقة خاصة تتفق وحركة السوانى. 


نطيّت بالمرقاب وأوميت باخمس وأقولياهجرالتياوين خلّی 
خلي عقدني عسقدنن بلالمس وأناعقدنتهعقدة ماتحلى 
وان كان أمس مثل اليوم واليوم مثل آمس 0 وإن صسار باكر منلهازاد غسلسي 
ع۶ 0 ع مت 
وأملي على أحد الرواة هذه الأبيات قال اننا نردها عندما نقوم بطرد الدباء عن الزارع وذلك 
لشحذ ام وللتسلية وتخفيف الام التعب من هذا العمل. 


ألدبا سير على السرع كتفان واطسلع دبا من كل نشققية 
خليلى | يوم الأثنين لاقان قلت سلمأو قال أنا طارب نيه 


وغيره مثل قوهم : 
وأنا الذبا جیتکیم ولا(') أريح أو لسو تبسضون اطسن عتى 
لقيت رطسيب يذهب الروح أو خسسوخ أو رمان امف لاسي 


(۱) وتروی والله ما روح. 


وأملي علي نفس الراو يه هذا البیت الأسطوري وهوعلي لسان الڌبا وهو يتوعد أصحاب 
الزارع إذ يقول. 
وأنا الذبا جيتكم أسنّ إسنيناتي أبغي إقسضا جدتسي وأمي وأخت‌اتسي 


س ۷۵۱ ہے 


شراره 

شسرارہ مرض يصيب الثيران في الكبد مثل أبورمح للغنم في الرئه. و يطعمون الثور السلیم 
وذلك باخذ مادة من الثور ا مر يض ودلك عن طر يق الادن ودلك بشطبہا۔ 

« أبا الرغيد . أبا الرغيد بتشدید الراء. وهو من الأمراض القدية التى كانت تصيب العين 
وقد حدثني رجل كبير السن أصيب بهذا الرض في طفولته. وقال بأنه عالجه طبیب أحضر في ذلك 
الع فا ا ملك عبد العز بز. وقال لي الراوية انه من ضمن العلاج انه قام بحجبہ 
عن أكل معين ولكن محدثي يقول انه اکل بعضاً من القر وهو منوع منه ما سیب له المأ شديد نتج 
عنه ان فقد إحدى عينيه ولو أراد اللہ انه م يأكل من القر لسلم وسلمت عينه. ولکنها إرادة الله ولا 
ران لاف وا رای سے أن أقول ان محدثي يقول انه طوال فترة الحجبه قد قام هذا الطبیب 
بوضعه في حجرة مظلمة و يبدو لي ان هذا المرض هونوع من الرمڈ حسب ما يسمي اليوم. 

© أبو إطبيق . وهذا هو اسم هذا الرض لدى العامة وهو مرض يصيب العين أيضاً. 

© أبا الوجيه . وهو مرض يصيب الوجه. ينتج عنه ميلان في الوجه. وتسميه العامه بهذا الاسم 
وقد يكون نوعاً من الشلل البسيط ولعله ناتج من ان يكون الشخص في مكان دافيء ويخرج إلى 
المواء مباشرة. أو غير ذلك. وكثيراً ما كنا نسمع النساء الكبيرات في السن يدعون بقولهم على 
اخطیء عساك آبا الوجيه. نسأل الله العافيه لنا ولكم. 

© أبورمح. مرض يصيب الغنم. وا جدیر با ملاحظة أن العوام هم طر يقة خاصة في العلاج إذ 
يقومون بتطعم العنز السليمه وذلك بأخذ شيئاً من مادة العنزا مر يضة ولعله من الرئة وهي مكان 
الإصابة و يضعونه فی أذن السليمه بعد شق جزء منها. وهذا أسلوب علمى یبن لا و يثبت مدى , 
براعة اجدادنا في هذا ا جال وان كانوا لم يدرسوا دراسات عاليه في مجال البيطرة. 

٭ الظبيله . مرض يصيب الدجاج . وقد شاهدت هذا في صغري. وهو يخرج على شكل 
حبوب سوداء على اجزاء متفرقة من الدحاجه. 

٭ الصفار . بتشديد الصاد . وهومن الأمراض التى كانت تصيب الأجداد. وقد شاهدت 
هذه الحاله من المرض على اشخاص كثيرون. ومن العلاج الشعبي لذلك انهم يقومون بكي 
المر يض بحديده مدوره بحجم العضم الناتيء على الكف. وهذا المرض يصيب الكبد. وقد قرأت. 
في بعض المراجع ان إخواننا العمانیون يعالجون مرض الصغار هذا بواسطة الشطب أو الشطابه 
وذلك عن طر یق الشطب موس خاصة وذلك خلف الأذن. و بالرغم ان هذه الطر يقة طر یقة 
شعبية إلا إن لها مفعول جيّد. 
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هذه القصيده ا خطوطة للشاعر الشعبي محمد العبد الله القاضي وقت بشرحها والتعليق عليما لتكون في الجزء الثاني. ولكن سیکون 
في هذا الجزء الصورة فقط . لتكون مثابة لوحة تز ين ثنايا هذا الكتاب. 


باس ۱۵۳ 


صورة نادرة لجلالة الملك فيصل يرحه الله. وهذه الصورة من صحيفة قدمة 
وأثشرية خاصة بأعمال موتمر العام الاسلامي الأول بمكة المكرمة عام ۱۳44 ه 
بشاء على دعوة من جلالة ا ملك عبد العز يز یرجه الله والصحيفة من ضمن 


حموعاتی الناصة. 


والصورة وجدتها في كتاب فلبي مطبوع عام 4۷ ٩۱م.‏ والصورة أقدم من هذا 
لأنها الشقطت عام ۱۹۱۸م. وأحسبها من الصور التي التقطها الكبتن شكسبير 
إذ انه معاصر هذه الفتره. وقد توفي الأميرتركي عام ۱۹۱۹م يرحه الله وأموات 
المسلمين. 


و۱9 


هذه الصور الثلاث, لقطات من معرض الإخاء السعودي البحر ينى الذي 
أقم في دولة البحرین في الفترة من ۲۵۰-۱٩‏ ر بيع الثاني ١٤٥٥ھ‏ وقد قام 
جحموعاتی النادرة من عملات وخطوطات وأزياء. وقد حققت باحاً في هذا 
المعرض بفضل الله ثم بفضل المسئولين فى الرئاسة العامة لرعاية الشباب حيث 
رشحوني للمشاركة وتمثيل بلدي في هذا العرض وقدموا لي كافة التسهيلات 
من تشجیع مادي ومعنوي مما كان له أكبر الأثر في نفسي وحافزاً لي على 
التقدم في هذا المنحى فجزاهم الله عني خير الجزاء إنه سميع مجيب. 


سب 883 ۹ اسم 


ا خطاوطات والرسائل الناصةبالملك عبرال .. 
عتزازي ذه الخطوطات ۴ من معت نات" اكات 1 


ریپ میں 


الصورة اعلاه من تحقیق اجرته معي جر يدة الجز يرة وذلك عام ۱۳۹۹ھ 
۹ء وذلك مداسبة اليوم الوطني للمملكة العر بية السعودية. وكان جل 
ا حدیث الصحفي يدور حول ما املكه من المقتنيات ا خاصة با ملك عبد العز یز 


رهه الله . 


7ص 


هذه الصورة من استطلاع مصور آحرته معي بعثة جر يدة آساهي اليابانية 
یوم زارنني في متحفي الخاص منزلي في الر ياض. وهي جر يدة مشهورة 
وعالية إذ توزع ملیون نسخة في الیوم. وكان موضوع الحديث حول ا أثورات 
الشعبية وسبب إهتمامي بها وتدو ينها وما إلى ذلك. وقد وجهت لي البعثة 
دعوة لز يارة الیابان بفرض قامة معرض هناك وت رکوا لی تحديد ال 
ملاحظة : الصوره التي في الإستطلاع لي مع اولادي وجهاز غناي قديم. 


يح 9 امت 


الغترة القدمة, وهى عباره عن قطعة من قاش سميك يسمونه الساحلى أو 
المر يكن ير بعونها و يصبغونها بأصباغ عليه كالعصفر وغيره كما أخبروني كبار 
السن ثم یلیسوتہا. 


إنعال الخوص. وهي حذاء بسيط. كان اجدادنا يقومون بعمله بأنفسهم ثم 
يلبسونه ليقيهم شدَة الرمضاء. 


بت ۱۵۱۷ سیب 


مجموعة من الآلات الموسيقية من بينها ربابة الجوزه مع القوس. وطبول 
عرضة قدمة جدا مشدوده على طارات من جذوع النخل ومشغولة بسیور الجلد 
«القة)», 


جسومڈ القادح لغشب الأحهاب. وهی من الأدوات الخرفية الخاصة 
بالنجار القدم. وكانت تقوم مقام «الڌر یل الحديث فی عصرنا الحاضر. 


_ے ۱۵۸ س 


مجموعة أدوات الغزل. وقد تکلمنا عنہا ومسمياتها وعن تار يخ السدو 
بصورة عامة وذلك فى الحزء الثانى امن هذه ا موسوعة. 


مجموعة من المواز ين القدية تحكي المراحل الزمنية التي مرت بها وشیئاً عن 


حياة ایجتمع آنذالك. ۱ 


ب ۹:9۹ سے 


العاب الصغار في الماضي كان يقوم بصنعھا النجار الشعبي القديم. 
و يظهر في الصورة سیارتان من هده الأنواع كل واحده تستعمل بطر يقة 
خلاف الثانية. 


البحيشة أو البغيلة والمصطعه. هي الطر يقة التي كانت سائده في عقاب 
الصغار في المدرسة القدمة وقد توسعنا في تار يخ المدرسة القدعة وذلك في 
الجزء الثاني. 


— ۱۹۰١ ۔-‎ 


الحنق من الأزياء القديمة والخاصة بالفتيات. إذ قد تلبسه الفتاة حتى سن 
الزواج تقر يباً. وجمعه مخانق وفي اليج يسمونه بخنق والمعنى واحد. 


القتارة والقرعة والقربة والبرقاء. ومحقان الخشب تراث اندثر بتہدید الجديد 
له. ول يبقى إلا ان حفظه خوفاً عليه من الضیاع لأنه تراث . 


- 1١65١ 


مراجع الكتاب 


المطبوع : - 


١‏ التراث الفلسطيني والطبقات . علي الخليلي. طبعه أولي ۱۹۷۷ء. 
؟ ‏ صحیح الاخبار عیا في بلاد العرب من الاثار للشيخ محمد بن عبد الله بن بلیهد. يرحمه الله 
۳ - لحن العامّه فى ضوء الدراسات اللغو يه الحديثة. للد كتور عبد العز یز مطر ۱۳۸۲ھ ل 
۷ھ ۔ القاھرة, ۱ 
> العجم الوسيط. وهوصادر عن مجمع اللغة العر بیة. جزان. قام بإخراجه العلاء الاجلاء. 
إبراهم مصطفي. احمد حسن الز يات. حامد عبد القادر. محمد على التحار. واشرف على طبعه 
لأستاذ/عبد السلام هارون. جزاهم أن عن الل ا ہت والشتغلین بها خبر ابزاء. 
٥‏ - دیوان الشاعر الشعبي على العبد الرهن ابوماجد. مطبوع بدمشق عام ۱۳۸۱ھ ۔- ۰۵۱۹۲۱۲ 
5 من الادب الشعبي عبد الله العلي الزامل. طبعه اولي ۱۳۹۸ھ - ۱۹۷۸م 
۷- الاحواز - عر بستان ‏ علي نعمة ا حلو. الجزء الأول الناشر دار البصيري ۔ بغداد. 
تال دنب الس فى یرو لفرت راھدا تاھد اھر سی یه و و 
4 - الحکم في أصول الکلمات الماقیه. للد کتور أحمد عيسي بك طبعه أولى ۱۳۵۸ ه. 
٠‏ الفنون الشعبية فى الجز يرة العر بية. محمد بن أحمد افيري. طبعه أولى ۱۳۹۲هد. 
ا قار و عط اتی ۱ 
۲ - علم الفلكلور. تأليف الکزاندر هجر يتي كراب. ترجمة رشدي صالح. 
٠‏ معجم الألفاظ العاميّه ذات الحقيقة والأصول العر بية. للد كتور عبد ا منعم سيد عبد العال. 
6 الإفصاح في فقه اللغه جزات. تاليف حسين يوسف موسى» عبد الفتاح الصعيدي. 

وغير ذلك من ال جلات والصحف. والدور يات والكتب التي استنفدت مہا الكثير ولم أهمل 
ذكرها عن قصد بل لضيق الساحة أولاً ولبعد أكثرها عن متناول يدي وأنا أكتب ثبت الراجع 
0 2 فأرجو آن بحملنی |خوانی 0 امحمل اسن وان مستا 
بي الظن وان يوجهوني لما بدر مني من آخطاء غير مقصوده. فكل عمل في أوله تعوزه ره 
والتجر بة والحنكه. وكل نتاج أدبي لايد لصاحبه من الأخطاء. وفي رأي ان الذي یعمل وبخطيء 
وهو قليل علم خيراً ممن لا يعمل وهو ذا علم. والله أسأله المداية والتوفيق وما أردت إلا تدو ين هذا 
التراث لحفظه من الضياع لن حفظه آراه واجب وطني . 


— ١٦١١ بت‎ 


المقننيات العامة  :‏ 


وهي بعضاً مما يحو يه متحفي الخاص وهي من الراجم المامه والتي تعتبر كمادة اساسيه 


للبحث عن طر يق الشاهده والمقارنة مثل الملابس القدمة والأوانى والأسلحة وأدوات الألعاب 
الشعبية القدية وغيرها ما خلفه الأجداد وأصبح بحكم ا أثورات الأثر ية. 


السموع : - 


إسطوانات قدیمة تعتبر من تار يخ تراثنا الفني إذ تحتوي على قصائد واحان لشعراء وملحنین 
رواد من الجز يرة العر بية. وهذه الآلة اسمها الفونوغراف(١)‏ أو کیا يسميها العوام با هزمستر نسبة 
الاش هیر كا التي انتجتها فيا يبدوا. واحسبها في اللغة الحا كي. وكذلك أشرطة علا 
تسجيلات قدمة لقصائد شعبیة مسحوبة على الر بابه. 


اخطوط : 


۱ - آلبوم من ضمن مجموعاتي الخاصة ويحوي هذا الألبوم قصائد خطيّة من الشعر الشعبي ‏ وكذلك 
آوراق قدمة یعود بعضها إلى عام ۱۲۹۵ ه.. 

۲- کراس مخطوط يحوي الكثير من القصائد الشعبية والعر بية. وهذا المجموع لم احظ عليه تار يخ 
نسخه ولكني وجدت بآخره قصيدة منسوخه بخط رديء ومغایر ما خط به الديوان و يبدوا لي أنها 
کتبت متأخرة رس الہ الشاعر حمد بن مار, الذي تروى بضم التاء عنه القصص بأنه جن من 
الحب إذ أحت فتاة م تمكنه التقاليد الاحتماعية من الزواج بها والقصيدة مورخه بتار يخ 
٥ھ‏ 

۳- كراس مخطوط ‏ مجموعتى الخطيّة ‏ وهذا الكراس يحوي الكثير من القصائد الشعبية . وقد قت 
بجمع الكثير من 0ء من ہہ" ومن أوراق قدمة من ضمن أوراقى الخاصة. 


)١(‏ أول من فكر في ظهور الصوت على اسطوانه هو اسكوت دي مرتن فيل وهو فرنسي وذلك عام ۱۸۱۷م أما ول مطرب عر بي سجل 
على الأسطوانات هو أحمد حسنين وهو مصري وذلك عام ۹ء عن کتاب ا موسيقى والغناء. فكري بطرس. 


ات ۱۱۳ س 


كتب للمؤلف لا تزال مخطوطة 


١‏ تراث الأجداد «جزء ثاني» وهو إمتداد لهذا الجزء الذي بين يديك کمنیج وأسلوب إلا إني 
استبعدت منه الألعانب الشعبية لتکون فی الزء الثالث. 

ترات الأحداد «حزء ثالث» رت ا هذا الجزء على الألعاب الشعبية فقط مع تبو یہا 
وترتیہا على الحروف الأبجدية معني ان اللعبه التي تبدأ بحرف آلف تكون في باب حرف الألف 
مع التوسع في شرح هذه الألعاب ما أمكنني ذلك لأن في ظنائني الكثير من هذه الدراسات. وقد 
فت بتفصیل هذه الالعاب مثل العاب البنين والعاب البنات. والعاب خاصه بالليل والعاب 
خاصة با لنبار وما إلى ذلك مع المقارنة بألعاب الأقطار العر بية الأخرى وذلك لسبر اغوار هذه 
الألعاب من ناحية العمر الزمني وما إلى ذلك. إذ يبدوا لي بأن هذه الألعاب لم تكن للتسلية فقط 
بل مرد ذلك إلى جذور ذات حضاره اجتماعية عر یقة, فعسى ان أوفق فی محاولة معرفة ذلك من 
واقع الدرس والبحث. 

٣‏ کتاب وشائقي لم أسميه بعد وهوعن اللك عبد العز يز یرجه الله. ومنبجي في هذا الكتاب 
أني قت بجمع ما أملكه في متحفي الخاص عن هذا البطل من رسائل ووثائق خطيّة ومقتنيات 
وخلاف ذلك. وهدفي من ذلك أن اضع مثل هذا التراث بين ايدي الباحثين والدارسين لدراسته 
ومعرفته. إذ ان مثل هذا التراث يجب ان لا يبقى حبيس الظان والأظابير وفوق رفوف المكتبات 
وذلك كي نؤدي بعض ما علينا من الواجب تجاه هذا البطل الذي أقام هذا الكيان ووحد هذه 
المملكة السعيده يرحمه الله وأموات المسلمين. 

٤‏ - رحلة إلى أعماق الرمال ... وهذا الكتاب عباره عن رحله إلى الربع الخالي وكيف رأيته 
وماذا قال عنه المؤرخون. وكذلك مشاهدات وابحاث عن نجران, وتهاء. وتبوك وغيرها من هذه 
اللآليء المتناثرة في وطننا الحبيب والتي سعدت بالتجول على ر بوعها بحكم عملي کمسّاح. 
والكتاب مزود بالصور الفوتوغرافية. 

ه ‏ سفراء من الورق. وهؤلاء السفراء هم طوابع البر يد الذين سيضمهم هذا الكتاب الذي هو 
عباره عن دراسة تاریخیة عن الطوابع وهواتها وهوايتها. وسيكون الکتاب مزوداً بصور الطوابع ذات 
اجموعات النادره من مجموعاتي التي اعتز ہا وخاصة طوابع وطني الحبيب المملكة العر بية 
السعودية منذ أن صدر أول طابع ھا . وهو طابع هاشمي ولكنه ختوم بخاتم السلطنة النجدية بشكليه 
الأخر والاسود وغير ذلك من هذه الطوابع النادرة. 


بت ۱۹6 س 


١‏ شار يخ العرضه والسامري ... كنت في الأصل قد وضعت هاتين الدراستين مع الفنون في 
الجزء الشاني ولکن كثرة ما اجتمع لدي من المادة عن هذا ا موضوع ورغبتي في التوسع في اصل 
ونشأة وتار يخ وشعر وشعراء هذين اللونين جعلني أعدل عن ذلك وأثرها في كتاب خاص بها . 

با تاريخ الصَدر. (*) بتشديد الصاد وفتح الدال وسکون الراء. وهي عملية إخراج الماء من . 
القليب «البار» بواسطة السوانى أو الطرش بتشديد الطاء وسكون الراء. أو المعاو يد وکلھا تحمل 
نفس العنی وهی رازاب کامحمال والثیران واحمبر وذلك قبل أن رت آجدادنا الکائن الالیه 
تا قرا ا حاضر, وفي کتاب الصدر هذا تصدیت لمع ما يتعلق هذا الوضوع مع شرح 
مفصل لكل أداة ومسمي وکذلك الأغاني والاهاز يج التی يؤديها الزارعون أثناء العمل مع القارنة 


۱ بات E‏ نطفة وما بلفت النظر انی وحدت اختلافا فى السمیات خاصة بين النطقه 


الوسطی وانوبیة والکتاب مضبوط با لصور. وقد فك بز يارات ميدانية للمشاهدة والتصو بر ولعا 


ما بعطى هذا الکتاب بعض الأهمية اننی قد شاهدت فى صغري هذه العملية وهی تودي ولا تزال 
ذکر یاتہا عالقة بذهنی إلى الیوم. امل من الله العلی القدیر ان یلقی هذا الکتاب وغیره ما 
حاولت أن أقدمه الحضوه لدی الدارسن المصدفين. وقل اعملوا فسيري الله عملکم ورسوله 


والمؤمنون. صدق الل العلي العظم. 


RET‏ ها 88 01 9 وی المثل انه شري لش ء الدام وللاستمرار فى العمل . والسوانی هنا ھی 
ب في اوی معطم میٹ تصرب جي 5 5 


ہس س 


٭ ولدت مدينة الر ياض وہا نشأت وترعرت وذلك عام ۹٥۱۳ھ‏ تقر يبا كما علمت من 
أهلي. إذ لم تكن تعرف شهادة الميلاد بعد. حيث كان أهلنا يؤرخون لأنفسهم حسب الاحداث 
العامة مثل سنة الرحمة أو سنة السّبله. ومغزي كنزان وهكذا. 

و لا أل شهادات إذ لم تمكتئ ظروفي الخاصة من ذلك ومع ذلك إعتمدت على الله ثم على 
مجهوداتي الخاصة في بناء تحصيلي الثقافي عن طر يق القراءة الہ إذ عقدت صحبة مع الكتاب. 
أو نزهة الجليس كا يصفه العام والمفكر الجاحظ وانعم بها من صحبة. 

ھ مدينة الر یاض ها في قلبي منزلة خاصة من الحب والإحترام ومن ذا يلومني في ذلك فهي 
مسقط رأسي ومسرح صباي ورحم الله من قال:- 
بلاد با نيطت علي تمائمي وأول أرض مس جلدى تراما 

© من شعري المبكر في وطني هذين البيتين من قصيدة وأنقلها كا كتبتها آنذاك. 


وطلني بودي لوغرستك وردة وصنتك عس لفح اشجر بأضلعي 


« أعمل متوظفاً فى وزارة البترول والثروة المعدنية ‏ إدارة المساحة ‏ الر ياض ولا أزال حتى 
كتابة هذه السطور, 


+ لي ذكر يات كثيرة لا تزال حفورہ في ذاكرتي عن طفولتي ومدينتى ا بیبة الر ياض. أسأل الله أن يعينني على كتابتها لتكون 
في الجزء الأخير من هذه الوسوعة. فعسى ان بجد فا القاريء بعضاً من الفائدة. 


بت ٦٦١‏ ا 


الرس 


صفحة مخطوطة من القران الكرم (فاتحة الكتاب) 

حضرة صاحب ا جلالة الملك فهد بن عبد العز يز آل سعود حفظه الله 
حضرة صاحب السمو ا ملكي الأميرعبد الله بن عبد العز يز ولي العهد 
ونائب رئيس مجلس الوزراء ورئيس ا حرس الوطني حفظه الله 
صورة نادرة لجلالة الملك عبد العز یز رحمه اہ 

صورة نادرة لجلالة الملك فيصل بن عبد العز یز آل سعود رحه الله 
مقدمة للأستاذ عبد الله بن محمد بن خيس 

صوره لحضرة صاحب السمو ا ملكي الأمير سلمان بن عبد العز يز آل سعود حفظه الله 
إهداء 

المقدمة 

لوحة رقم )١(‏ الذرع المسرود 

الفصل الأول ففون 

السمسمية والطنبورة 

صورة السمسمية والطنبورة 

السحاني 

الردیح - - الر بابه 

امار 

القصبة 

لوحة رقم (؟) مجموعة السلاح الأبيض القديم 

«زيد» اوالزير 

يا حلومسسری القمرى 

صوت 

الفر يسني 

اللعبونيات ‏ الحجرور 

الفصل الثانى ألعاب 

عظم ساري 

إعطيم 

الفبيتات 

العكز ‏ كابوني يا كابوني 

العشسر والعشر ین 


ست ۹۷ — 


رقم اا ا 


ا موضوع رقم الصفحة 


الور ؤالبقرة 

لوحة رقم (۲) بنادق الفتيل 
ساري 

الكعابه 

الرمح ‏ أو ا مرامح 
الاه 


لوحة رقم )٤(‏ مجموعة أواني القهوة القدمة «المعاميل» 
شريعة أو شركه ‏ الفخ ‏ أو الحباله 
التباطه 

أم تسسم - المصاقيل 

قزيزيا هندي 

اللحی 

ش والقنا 

لوحة رقم )٥(‏ مجموعة البقش 

أحوح حاحوني 

كلب إرشيد ‏ يخالى بادلالی 
لكوكبا 


الاك ت الجا 

لضاع ‏ اليه 

ابا جانا لیب 

لوحة رقم )٦(‏ مخطوطة في الحديث مع حامله 
الرزه اد 


لوحة رقم (۷) مجموعة الإنارة القدمة 
00 

لثور والبقرة من دزك ياعجيله 

ماق 

لطارح - اطبع المبع ‏ إعظم الخشه ‏ طار 


۱۹۸ ہہ 


و ہے 


۱۳ 

یاسو يس من دا جداره - ا خرز 

لوحة رقم (۸) من الأز ياء الشعبية النسائية 
جانا الغر یب - المقرعه 

الفصل الشالث - دراسات شعبية ختلفة 
العسرقوب 

صورة للعرقوب - لوحة رقم )٩(‏ مخطوطة في التار يخ 
القرص 

انيني س إبن رشسسید 

حكاية القط الأسود ‏ إنعال ا خوص 
اراد 

الجماله 


لوحة رقم (۹) » 0 3 

الصرافه ‏ القرصه 

القني - الكقام 

الضر یب 

صورة اللوح مع الدواة المنشبية القدمة 
الحدى أو اهوبله 
نے رقم (۱۰) الخضاره مع ا مفراق 
ا لحجاب ‏ أو الجامعة 

العرزاله ‏ مطلق ابن عجیبان 
شحجاعه 

المصائد الشعبية 

اجلیجل 

الواقه 

من أسماء التمور 

قرص البر- المرقوق 

الطاز يز العصيد ‏ ا جر يش 
اللباء ‏ المعصوب ‏ ا خلاصہ - الحنيني ا حلی 
الإقط ‏ ار یس ال مر یس 


— ١۹۹ 


رقم الصفحة 


ال موفضوع 


أحمد عطيه الغامدي 

لعشه ‏ العر يش الفزعه 

للومي - این شرم 

وه 

لوحة رقم (۱۱) مجموعة المكاحل 

حسن مطلق الحسیان 

عمر ابن توم - اليش 

علي بن أحد الصفراني 

عرجود - عرفج - عصفور - عصرہ - عنقز 

عيبه ‏ عوقده ‏ عاقول ‏ عصيده 

علي بن عو يدي علي العبد الرحمن آبوماجد 
الفصل الرابع - مسميات شعبية قدعة عامه 


حمديه ‏ خضر 

لجديده 

لبروة ‏ الشرهة ‏ المناخ ‏ زر مشخص 
غازي ‏ البیضاء - الخزاري ‏ طلو 

لرمح - ا حمرہ - طبر العشاء - الزراج - القطع 
لقاط ‏ أبو هيزن 

من المسميات القدمة لطيور البيئة 


من مسميات الأوانى والأدوات الشعبية القدمة 

زباره - رر زرد زند 

السراعه المقدح ‏ اللسنه _ المرودن المعضم ‏ الرغيد 
لت ڑا 

نع غناء الصدر ‏ السو يرق - الشعره 

ای نتاس واية الال مسلق ت الصو املق 

حق الحيره ‏ إعزارہ من غناء طرد الدّيا 

شراره ‏ آبا الرّغید ‏ أبو طبيق أبا الوجيه أبو رمح الظبيله ‏ الصفار 
صفحة مخطوطة من قصيدة للشاعر محمد العبد الله القاضى (الفلكيه) 
ملق الصور 

صورة نادرة لحلالة ا ملك فيصل ره الله 


صورة نادره للأمير ترکی بن عبد العز يز رحمه الله 


لا ۱۷۰۶ سد 


رقم ال و 


۱۹ 


الیسۓئ 


ثلاث صورمن معرض إسبوع الاخاء السعودي البحر يني الذي أقم في دولة البحرین 


في الفترة من ١5‏ ۲۵ ربيع الثاني ١٤٢٥ھ‏ 

صورة من تحقيق جر يدة الجز يرة مع المؤلف وذلك عام ۱۳۹۹ھ ۱۹۷۹م 
صورة من استطلاع وتحقيق لجر يدة أساهي اليابانية مع المؤلف عام :۱۹۸ م 
صورة للغترة القدمة 

صورة لنعال المخوص 

صورة لمجموعة من الآلات الموسيقية 

صورة جموعة من المقادح ا حرفیة 

صورة جموعة من أدوات الغزل 

صورة مجموعة من المواز ين القدعة 

صورة لألعاب الصغار في ا ماضي 

صورة للححيشة و كيف تودي 

صورة للمخنق 

صورة للقناره والقر به والقرعه 

مراجع الكتساب 

کتب للمولف لا تزال مخطوطه 
المؤلف بقلمه 


بت ۱۷۱ ل 


رقم ا © 


۱۰۵ 
۱1 
٥|۷ 
۱۹۸ 


۱۹۹ 


111 


11۲ 
114 
۱۹۹ 


تم بحمد الله الجزء الأول من تراث الأجداد 
ويليه الجزء الثانى ان شاء الله . 


ايع البادية للاوفمت 


تافوت 1۷۱۷۳۱۳۳ )۷۸٣٤٠٦-‏ ص . ب ۷۰۲۸ 
الرياض 


نت ۱۷۲ — 


عزيزي القاريء . لقد بذلنا جهداً كبيراً في تصحيح هذا الكتاب ومع ذلك وقعت بعضاً من 
الأخطاء المطبعية الغيرمقصوده ما جعلنا نضع هذا الجدول لبيان الخطأ من الصواب. 

وقد يكون هناك أخطاء فاتنا ان نتدار کہا نأمل ان لا تغيب عن فطنة القاريء الکرم. 

هذا والکال لله وحده. وشكراً. 


رقم الصفحة السطر خطا صواب 
١ ۱۹‏ البخث البحث 
۳۳ ۱۹ التهات التہیات 
۲٦ ۳۳‏ ما دهشنی ما أدهشني 
۳۸ ۹ راقص - راقص 
۳۹ ۳۳ مرداً مردداً 

هه ۲٢‏ الود ا حودو 

۷٦ "5‏ « ن » « أ 

۹۰ ۲۲ الياياني الياباني 
۹۷ ۹ لله لے 
0 ۲ و یسمی وتسمى 
۱.۰ ۱۲ څرسه مرسهہ 

۱.۰ ۱ واستقله واستثقله 
۱ ۳ للکتاب الکتاب 
۱۲ ۸ لبعمر العمر 
۹ ۸ اغضر اغتضر 
۱۹۰ صورة العرزاله ینظر ص ۱۰۸ 
۱۱۲ ۳ إذا تبرت إذا ثبرت 
۱۲ ۱۸ للطلاب للکلاب 
۱۳۱ 1 استصنهاري استضهاري 
۲٤‏ ۳۳ يقضد يقصد 
۳۰ ۲ عزابه غرابه 

یں ۲ بجلال جل بجلاجل 
کت ١‏ الکروان الکرولان 


٥ ١‏ النغرفه ا مغرفه 


طبع في مطابع البادية للاوفست 
الرياض ‏ تلفون ۷۹۷۱۲۳ 
عام ۸۱۰۲ 


وأخيراً وقبل أن أختم هذه القدمة المتواضعة آمل من أساتذتنا ا حترمین من لهم شرف الرياده | 
وتمهيد الطر يق أمامي في هذا ا جال. آمل منهم العذرة عن التقصیر الغير مقصود فأنا لست بباحث 
متفرغ وم اتلقی دراسات أكاديمية في هذا المجال. ولكني اعتبر نفسي ناشئاً متعثرأ في بداية 
الطر يق. وهاو يا متنزهاً لا دارساً. وكلّ ما أهلنى لذلك هو جهود شخصي رغم قلة الإمكانيات 
۱ ليس إلآ. ولكنّ حبي لبلادي وأهلها وترائها هو الذي حدا بي أن أقوم بتأليف هذا السَفر المتواضع 
الذي آمل أن یکون مساهمة متواضعة في خدمة هذا الترات الغالي تراث الآباء والأجداد الطیبین 
الذیین عاشوا على هذه الأرض الطيبة وأكلوا لقمة العيش مغموسة بعرق الکفاح والصبر. ومتحلين 
بأخلاق ومثاليات تفوق الوصف من أيسرها أنهم كانوا مثابة الأسرة الواجده من حيث التراحم 
والتعاون بالرغم من صعوبة العيشة وقلة الوارد آنذاك. وهذا شيء متأصل فہم وآمل من الله العلي 
لٹ تبقى هذه ا اف لدى أحفادهم شباب الیوم وامل المستقبل الباسم إن 
شاء الله ليبرهنوا للعام باجعه باننا قبل أن نشتهر ما نملكه من ثروة نفظیه نملك ثروة تفوقها بكثير هي 

ورثناہ من أجدادنا من أخلاق طيبة ومثاليات فاضله ستبقى سمة لنا إلى الأبد إن شاء الله. 

هذا وفي الختام عز يزي القاريء اتمني لك ولي التوفيق وإلى اللقاء مع الجحزء الثاني. ان شاء / 
الله وشا کرت أكثر غبطة وسعاده عندما يتاح لي ذلك بلقاغك مرة أخرى هذا والله أسأل ان لا تجعل 
النعمة تبطر أبناء هذا الشعب ولا الحاجة تذله وصلى اللہ على محمد وآله وصحبه أجمعين والسلام 


أ عليكم ورحمة الله و بركاته. 
/ 


